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 مقدّمة

بصيع تشمل  وسييييّ ابؼ سلّمحديثة لل علميّة نظريةّوضع إلى ىذا الكتاب  يسعى
على  معتمدين في ذلك ،البيزنطيّة الكنسيّةابؼستخدمة اليوـس في ابؼوسيييى  السلبلم

 مبادئ علم ابؼوسيييى.

 افيساعدي البيزنطيّةة وسييييّ للسلبلم ابؼ أمثلوبرديد أفضل فهم إلى  التوسصّل
والتوسزيع  اللحنّ  مثل ابػطّ  وتفسيرىا فهم النوساحي الأخرى في ابؼوسيييى علىكذلك 

ابؼشاعر دراية مثل  ،بـتلفة كثيرةسائل  محوسؿ أجوسبة توسصل إلى الكذلك و  ،وسييييّ ابؼ
 ...وتصنيف الأبغافالتي تعبّّ عنها ابؼوسيييى 

 الكنسيّةفي إطار ابؼوسيييى ىذه الدراية نتائج لا تنحصر في واقع الأمر 
 احتفظ  بتسمية ابؼوسيييى لكنّ  ،ابؼوسيييى بدفهموسمها العا ّـاىا إلى بل تتعدّ  البيزنطيّة
 انطلي  في درايتي بالأياس لأنّ  لاً ، أوّ عدّة يبابالبيزنطيّة في العنوساف لأ ةالكنسيّ 

إذا  كما ييظهر لليارئ  -نتائج الدراية  لأفّ  ا، وثانيً البيزنطيّة الكنسيّةمن ابؼوسيييى 
ا كبيرة جد    إلى درجة البيزنطيّةبؼوسيييى في ا بساثل الوساقع العمليّ  - لبعكاف لديو اطّ 

، في ىذا المجاؿ ةالتيليديّ  نظريةّعن الكتب ال اىنا بىتلف كثيرً  النظريّ الشرح  رغم أفّ 
ىذا النظاـ  ىوس أفّ  البيزنطيّة الكنسيّةابؼوسيييى  الانطلبؽ منوكذلك ما دفعن إلى 

لا أقوسؿ ىذا  ،من ناحية السلبلم والأبغاف في العالم اتطوّسر ىوس أكثر الأنظمة  وسييييّ ابؼ
 .باختصار ىنا يأوجزىاة موسضوسعيّ  ن أيبابناتج م بل ىوس اتعصّبً 
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ة وسييييّ الأنظمة ابؼأياس على ة ابؼسيحيّ عند نشوسء  الكنسيّةابؼوسيييى بني  
من آخر  اة، وايتفادت دائمً ابؼسيحيّ ابؼستخدمة في المجتمعات التي انتشرت فيها 

 الكنسيّةات تبلوسرت في ابؼوسيييى تطوّسر  ذلكبعد  كما ظهرتت علم ابؼوسيييى،  اتطوّسر 
 ة.تصنيفات دعي  بالأبغاف الثمانيّ ة إلى بشانية وسييييّ مثل تيسيم الأبغاف ابؼ احصرً 

عاـ الة ىوس ييوسط اليسطنطينيّ  البيزنطيّةة في تاريخ ابؼوسيييى من الأحداث ابؼهمّ 
ن أنّ  إلاّ  ،الكنسيّةة تدىوسر ابؼوسيييى علّ  من قِبَل البعضبّ ىذا اعتُ  رغم أفّ  ،ٖ٘ٗٔ
، فمنذ أف أصبح  على الترتيل الكنسيّ كبير  أثر إبهابّ  لوأعتيد أنوّ كاف  اشخصي  

 ،ة أصبح  مركز ابؼوسيييى في العالم الإيلبميّ عاصمة السلطنة العثمانيّ  ةاليسطنطينيّ 
وتركّزت فيها خلبصة عوسف إليها،  يتطلّ ينوسييييّ  والعلماء ابؼينوسييييّ ابؼ حيث كاف كلّ 

الذين كانوسا بيلكوسف ابؼوسيييى  ينسلموابؼين العرب وسييييّ ين والعلماء ابؼوسييييّ ابؼ إنتاج
ة وسييييّ من الأبحاث ابؼ ابدورىم ايتفادوا كثيرً كانوسا الذين  و  ،حينها اتطوّسرً الأكثر 
عبد ابغميد بؿمد بن  أفّ بقد  لبً ة، مثات مهمّ تطوّسر ة اليدبية كما أجروا عليها اليوسنانيّ 
الثان بايزيد إلى السلطاف  «ةالفتحيّ الرسالة » بنيّّةالشديد الأيهدي كتابو  اللبذقيّ 
 اليرف ابػامس عشر. في نهايةوذلك  الفاتح العثمانّ د ابن بؿمّ 

التي بيي  مركز الكنيسة  ،ةاليسطنطينيّ  نلبحظ أفّ  من السذاجة بدكاف ألاّ 
كان  ا  أنهّ  ،البيزنطيّةالتي تدعى ابؼوسيييى  الكنسيّةابؼوسيييى  تطوّسرمركز و ة الأرثوسذكسيّ 

، وىذا ابؼوسيييى في العالم الإيلبميّ  تطوّسرة ومركز لسلطنة العثمانيّ عاصمة ا ذاتهاىي 
من  وايتفادتهما والبيزنطيّ  يلبميّ الإ-العربّ ين، وسييييّ بهعلنا نتوسقّع تأثرّ النظامين ابؼ
ن التراتيل ملحّ  لبً ، مثبل واقع تاربىيّ  د افتراضبؾرّ بعضهما البعض، وىذا ليس 

للؤغان والأناشيد  نًاكاف ملحّ ( ٚٚٚٔ-ٖٓٚٔ) الشهير بطرس ابؼوسريّ  البيزنطيّة
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، ين ابػاصّ كاف مطرب السلبطين العثمانيّ إنوّ  على السوساء، ويياؿ  التركيّةة و اليوسنانيّ 
 .ٔةوالأرمنيّ  التركيّةابؼوسيييى  وكاف قد تعمّق في دراية

ابؼوسيييى بر موسييياىم تأثّ  أبدًا بجميع الأحوساؿ وسفوسف الكنسيّ وسييييّ ابؼلا ينكر 
أبظاء  برمليلبلم  البيزنطيّةفي ابؼوسيييى لذلك بقد  ،غيرىابأو  ةالإيلبميّ -ةربيّ الع
ايم نيشابوسر ) يلّموىوس  لو ايم فارييّ  يلّمة مثل حصار ومستعار وعجم، و عربيّ 

 (.مدينة تيع في إيراف

ياىم  ةموسييييّ ـ أنظمة ة بأف تستخدابؼسيحيّ ة في مشكلة دينيّ لا توسجد  اطبعً 
و ليس ىناؾ مشكلة بايتخداـ اللغة كما أنّ   بسامًا ،ينغير مسيحيّ ص أشخافي تطوسيرىا 

، فابؼوسيييى لغة، ةابؼسيحيّ  في العبادةة من اللغات المحكيّ أو غيرىا  التركيّةأو  ةالعربيّ 
ىي مفردات ىذه اللغة، ... بغنّ  وإيياع وخطّ  موسييييّ  يلّمة من وسييييّ العناصر ابؼ

 بهذه اللغة. والدين ليس في اللغة بل بدا يياؿ

 ،بسيّزت وانفردت بأموسر خاصّة بها البيزنطيّة الكنسيّةابؼوسيييى  لا ينفي أفّ ىذا 
 سلّمال حالي ايدعى  أياس يلّمعلى وجوسد  البيزنطيّةابؼوسيييى  نظريةّتيوـس  لبً مث
برفع بعض  ،سلّمالسلبلم الأخرى تعتبّ بدفهوسمها مشتية من ىذا ال وكلّ  ذياتوسنّ ال

ت فيط ضمن ابؼوسيييى تطوّسر ، وحسب علمي ىذه الفكرة هاأو خفض درجاتو
 نظريةّة في يّ ثوسر رة فكالىذه  تعدّ الدراية ىذه وكما ينرى أثناء يياؽ  ،البيزنطيّة
 .ابؼوسيييى

                                       

 4ٙٗاٌُ٘غ٤خّ اُج٤ضٗط٤خّ ]أٗطٕٞ ٛج٢[ اُطجؼخ اُضب٤ٗخ ص  أُٞع٤و٠ٓجبدب  ٔ
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 ،أنظمة ابؼوسيييى في العالممعظم  تطوّسرفي  أثرّ يلبًا مهمّ عامل  ىناؾ أيضًا
أكثر  البيزنطيّةابؼوسيييى ح بأف تكوسف بظو  ،البيزنطيّة الكنسيّةابؼوسيييى في  موسجوسدًاليس 
ىذا العامل  ،الإنساف والتعبير عن بـتلف مشاعره حسّ ا من ناحية الاقتراب من تطوّسرً 

 .ىوس العزؼ

غاية، لأمر صعب ل البشريّ  وابؼنايبة للحسّ  الطبيعيّةة وسييييّ عزؼ السلبلم ابؼ
، وإف ييييّ موس  يلّم ة بيكنها عزؼ أيّ ة عمليّ موسييييّ فمن الصعب صناعة آلة 

( فهذا لا مثل العوسدشيء عليها ) عزؼ أيّ  ت آلة يستطيع عازفوسف مهرة جد اجدَ وُ 
العزؼ وطرائق  على مناىجبطبيعة ابغاؿ ولا ينطبق  ،مهارة ينطبق على العازفين الأقلّ 

 سلّمانتشار النرى اليوـس  لبً ابؼوسيييى، مث تطوّسريهوسلة العزؼ أمر حايم في  .تعليمو
 ةالغربيّ ة وسييييّ بسبب ايتخداـ الآلات ابؼ ،التركيّةو  ةالعربيّ في ابؼوسيييى  بّ الغر  وسييييّ ابؼ

ة مثل البيانوس والغيتار، وكذلك ظهرت يلبلم وسييييّ العاجزة من ناحية السلبلم ابؼ
في  ابؼتساوي اجزءً  ٕٗالػ يلّممثل  ،علميّة ة على أيسة ىجينة غير مبنيّ موسييييّ 
 أجل تسهيل العزؼ. ذلك من ، وكلّ ةالعربيّ ابؼوسيييى 

 البشريةّ، وابغنجرة احصرً  ةفهي موسيييى غنائيّ  البيزنطيّة الكنسيّةا ابؼوسيييى أمّ 
الأقرب إلى  منها ، خصوسصًاةموسييييّ درجة  ةوأيّ  موسييييّ  يلّم قادرة على أداء أيّ 

تصطفي وبرفظ ابؼعتمدة على الغناء  الكنسيّةوىذا ما جعل ابؼوسيييى ، ابغسّ البشريّ 
 لكن ،عبّ الأجياؿ تناقلها بظاعًا تّ و  البشريّ  ة الأكثر منايبة للحسّ وسييييّ بؼا السلبلم
مستوسى إلى  ىترق لا الكنسيّةفي ابؼوسيييى ة ابغاليّ  نظريةّالكتب والدرايات ال، للؤيف

 كتابة ىذه الدراية.ن إلى  ت دفعمن أحد الأموسر التيوىذا  التطبيق العمليّ 
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ىذا؟ فهي  من كلّ  ةالغربيّ ن موسقع ابؼوسيييى ، أيىنا اءقد يتساءؿ بعض اليرّ 
. ابعوساب الذي قد يصدـ بدوف شكّ  في العالم اليوـس الأكثر انتشاراً وسييييّ النظاـ ابؼ

 سلّممن ناحية ال تطوّسراًة وسييييّ الأنظمة ابؼ من أقلّ  ةالغربيّ  ابؼوسيييى البعض ىوس أفّ 
جوسانب كثيرة منو  كنّ ل ،تفصيلالض بؽذا الأمر ببؾاؿ للتعرّ ، ليس ىنا وسييييّ ابؼ
ض  ىذا النيص عوسّ  ةالغربيّ ابؼوسيييى  أفّ  ، إلاّ الدراية فصوسؿ ىذه خلبؿضح تيتّ 
 .(وابؽارموسنّ  التوسزيع الآليّ ) وسييييّ التوسزيع ابؼفي ة و وسييييّ لات ابؼفي الآكبير  تطوّسرب

 اختيارفي  الغربّ  وسييييّ أف أقارب النظاـ ابؼحاول   ،بصيع الأحوساؿفي 
 علميّةة بحيث يستطيع من لو خلفيّ  الأكثر انتشاراً لأنوّ ،لتصنيفاتالتعاريف وا
 .ىنا السلبلم ابؼذكوسرةابؼصطلحات و ف مع ة أف يتآلة غربيّ موسييييّ 

 ة:من الأىداؼ ابؼهمّ  ق ىذا البحث عددًابويّ  اعملي  

  ّكمنهاج  يستخدـلا يصلح لأف ذاتو  بحدّ ىذا الكتاب  رغم أف
م دقيق ويهل التعلّ  لطريق لوسضع منهاج علميّ د ابيهّ  وأنّ  إلاّ  ،تعليميّ 

مة وفي تيدّ لف ابؼستوسيات ابؼبتدئة وابؼوذلك على بـت ،لدرجة كبيرة
 .كافّة  بؾالات ابؼوسيييى

 ة وسييييّ ة لعزؼ السلبلم ابؼوسييييّ بهعل من ابؼمكن ايتخداـ الآلات ابؼ
 ،في السابق بينما كاف ىذا الأمر شبو مستحيلٍ  ،ةبدقّ  البيزنطيّة
ات ابغديثة  و يفتح الباب أماـ ايتخداـ التينيّ من ذلك أنّ  ىمّ والأ
 الكنسيّةتعليم التراتيل  علىوالإنترن  للمساعدة  الكوسمبيوسترك

  إلى أشخاص بعيدين ليس علم الترتيل البيزنطيّ ونيل  وتأديتها
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ايتعماؿ  إذ إفّ م الترتيل بشكل مباشر، لديهم اليدرة على تعلّ 
 ة.وسييييّ ة في برديد السلبلم والأبغاف ابؼب الدقّ ة يتطلّ ات الرقميّ التينيّ 

  ًحسب ابغاجة ،نين لوسضع أبغاف جديدةا أماـ ابؼلحّ يفتح الباب وايع 
ر العلم بورّ  لأفّ  ،والاختلبؼ الثيافيّ  الذوؽ العا ّـ تغيّر ن النابذة م
ليس ىناؾ اليوـس برديد  لبً مث .ن ابعهلنين من قيوسد كثيرة نابذة مابؼلحّ 

وىذا يعن ، «غا» اللحن الثالث واللحن السابع بين واضح للتفريق
 ة حتّ ة التيليديّ وسييييّ اـ بابعمل ابؼد التّ ن من التييّ للملحّ  و لا بدّ أنّ 

وكذلك  فيو، الذي ييوـس بالتلحين اللحنّ بالتصنيف ده يضمن تييّ 
يفتح الباب لايتكشاؼ يلبلم جديدة ونكهات جديدة بدوف 

تكوسف قد بعد أف  ،الأرثوسذكسيّ  ابػوسؼ من ابػروج على التيليد
 ة ابؼختلفة بالعبادة.وسييييّ ح  علبقة السلبلم ابؼتوسضّ 

  ًأي توسزيع  ،وسييييّ التوسزيع ابؼفي بؾاؿ تطوسير كبير ا وقوساعد ليضع أيس
ة الشرقيّ  الروحبدوف التضحية ب ،د الأصوساتالأصوسات وتطبيق تعدّ 

 .للترتيل البيزنطيّ 
   حوسؿ  ةالأرثوسذكسيّ والعييدة مع التيليد  ـ تفسيراً لاىوستي ا منسجمًاييد

بـتلف   علبجفيو ة توسظيفوالفائدة منو وكيفيّ  ،معنى الترتيل الكنسيّ 
ـ مياربات بلغة حديثة لبعض ة، وكذلك ييدّ ة والنفسيّ الأمراض الروحيّ 
 ة ابؼعروفة.ابؼوساضيع اللبىوستيّ 

 ذا البحث بيكن الايتفادة منها في بل إفّ ابؼوساضيع ابؼذكوسرة في ى
فس، لأفّ دراية علم النيم و مثل فنّ الر ة أخرى علوـس إنسانيّ 
 .البشريةّفس ىي إلى درجة كبيرة دراية النبالإبصاؿ ابؼوسيييى 
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  على توسحيد  ،في حاؿ اعتماده ،النظاـ ابؼيترح في ىذا الكتابيساعد
ة وغير الأرثوسذكسيّ ابؼستخدـ في الكنائس ابؼختلفة  وسييييّ النظاـ ابؼ
وايع غير  ولاىوستّ  على مفهوـس علميّ  و مبنّ ك لأنّ وذلة الأرثوسذكسيّ 

و بهمع التوسزيع نة، وكذلك لأنّ ثيافة معيّ بد أو د بتيليد بؿدّ مييّ 
و ييارب بين لة ولأنّ غير ابؼعدّ  الطبيعيّةمع السلبلم  ابؽارموسنّ 

 .ةالغربيّ وابؼوسيييى  البيزنطيّةمصطلحات ابؼوسيييى 

وجوسد جزء  فيىذه الدراية  كتابة  أثناءإحدى ابؼشاكل التي واجهتن تكمن 
 الدخوسؿ في وسفلا بوبّ اء كثير من اليرّ ال أفّ أعلم حيث  ،اتالرياضيّ يعتمد على  منها
لكن بغسن  ب لي ىذا مشكلة في إيصاؿ بعض الأفكار،وقد يبق أف يبّ  ،اتهتعييدا

علم ب الدخوسؿ في تعييدات بذنّ في دراية ابؼوسيييى  أكثر الأحيافابغظ بيكن 
فيها من الدخوسؿ في  . في ابغالات التي لا بدّ فيط والاعتماد على نتائجو ،اتالرياضيّ 
لا وىكذا  ،ة إلى الأخير على شكل ملحقات قم  بنيل الدراية الرياضيّ الرياضيّ 

ن ناحية أخرى وىم م)ات  الرياضيّ من بؿبّ يستطيع أف ييرأىا من يشاء تعيق اليراءة و 
 .(بيلبئل ليسوسا أيضًا

ات ة ابؼعتمدة في ىذا البحث ىي بؿاولة ايتنباط نظريّ بؼنطييّ طريية البحث ا
قادرة على تفسير ن طريق الايتيراء، تكوسف مجديدة  نظريةّجديدة وتصنيفات 

أضع ىنا أف  . أحبّ التجربة نالتي تنتج مأو  ة ابؼتعارؼ عليهاوسييييّ الظوساىر ابؼ
ة  العلوـس التطبيييّ في نظريةّمفهوـس الحوسؿ لدى كثيرين التباس وجوسد  بسبب توسضيحًا
 .ة اعتبارىا صحيحة علمي اكيفيّ ة التوسصل إليها و وكيفيّ 
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 اتبعضنا في بؾاؿ الرياضيّ  هالذي اعتاد نظريةّبخلبؼ مفهوـس ال) علميّةال نظريةّال
بناءً بيكن  لاً لا بيكن برىنتها أو إثباتها، لأنّها بؿاولة لوسضع صيغة أكثر شموس  (ٔةابؼدرييّ 
من  اينجد خلبؿ يطوسر ىذه الدراية عددً  .ابؼلبحظة بالتجربة الظوساىرتفسير عليها 
كلّما قدرت ة بناءً عليها، و وسييييّ الظوساىر ابؼ ات وينيوـس بتفسير العديد منالنظريّ 
 نظريةّثر كلّما تأكّدنا من صحّتها أكثر، ولا تعتبّ العلى تفسير ظوساىر أك نظريةّال

من  نظريةّنسف التُ لا  الغالبا على وعندى ،حتّ تأت ظاىرة تناقضها بسامًاخاطئة 
 التعديل عليها. يتمّ أيايها بل 

قم  بتجربة  بكوس بطسة عشر عامًاىذه الدراية التي ايتغرق  أثناء فترة إعداد 
ة التي ة، فالفرضيّ ات، وأعدت كتابة الدراية بكاملها أكثر من مرّ عشرات الفرضيّ 

ة من ايتبعادىا، والفرضيّ  ربة لا بدّ والتي بزالف ابػبّة والتج ،تنتهي إلى طريق مسدود
ة واليادرة على تفسير أكبّ عدد من التي تبيى في النهاية ىي الأكثر بساطة وبديهيّ 

 .نظريةّالظوساىر ابؼلبحظة بابػبّة والتجربة، وعندىا أطلق عليها ايم ال

نتائج لللآراء و  ابذميعً  شكل بأيّ وليس   ىي بحث علميّ  ىذه الدراية إذًا
، وعندما بابؼراجع لائحةفي نهايتها توسجد لا ابؼختلفة، لذلك والأبحاث الدرايات 

هد بدراجع لا وفي بعض الأحياف أيتش ىامش الصفحة،في  أذكرهأيتشهد بدرجع ما 
د بل بؾرّ  ال مصدرً وذلك عندما لا تشكّ  ،مثل موسقع الوسيكيبيديا تعتبّ موسثوسقة كثيراً

نتائج آلاؼ التجارب  ذه الدراية ىوسبؽ ابؼرجع الأياسفمعلوسمات زائدة للبيتئناس، 

                                       

ّْ  theoryك٢ الإ٤ٌِٗض٣خّ ٛ٘بُي رلش٣ن ث٤ٖ أُظطِؾ٤ٖ، كبُ٘ظش٣خّ اُؼ٤ِٔخّ رذػ٠  ٔ ّٓب اُ٘ظش٣خّ اُز٢ رز أ
٤ّٔ theoremثشٛ٘زٜب ك٢ اُش٣بض٤بّد ٓضلًا كزذػ٠  ٜب ثبُِـخ اُؼشث٤خّ ٓجشٛ٘خ، ٝاُجشٛ٘خ ٢ٛ ٝاُجؼض ٣غ

اُٞطٍٞ ثطش٣ن أُؾبًٔبد أُ٘طو٤خّ الاعز٘زبع٤خّ ٖٓ ٗظش٣بّد ٓؾذّدح ئ٠ُ ٗضّ أُجشٛ٘خ أُشاد 
 َّ ب ٗظش٣بّد ؿ٤ش هبثِخ ُِجشٛ٘خ، ًٝ ٠ّٔ ثبُٔغِّٔبد ك٢ اُٜ٘ذعخ ٓضلًا رؼذّ أ٣ضا ثشٛ٘زٜب، ًزُيّ ٓب ٣غ

 ّْ  اُزٞطَّ ئ٤ُٜب ٖٓ طش٣ن اُزغشثخ ٝالاعزوشاء.اُ٘ظش٣بد ؿ٤ش اُوبثِخ ُِجشٛ٘خ ٣ز



 _________________________________________مقدّمة

ٖٔ 

أفّ  ومع ،ٔد بنفسوعلى إجرائها للتأكّ  اجعل اليارئ قادرً  وؿالتي يأحاوالاختبارات و 
نا ينرجع إلى التاريخ في أحياف كثيرة أنّ  ، إلاّ ذاتها بحدّ  اتاربىي   اىذه الدراية ليس  بحثً 

 .أو عدـ إجرائو تغيير فيو ر إجراءوتبّي ،وسييييّ ابؼ سلّملفهم الوسضع الذي وصل إليو ال

وفيو عدد كبير ، علميّةقراءة ىذا الكتاب ليس  يهلة، فهوس دراية  أعرؼ أفّ 
البعض ليس بؽم اليدرة على قراءة ىذا  وأعرؼ أفّ ات، من الطروحات والنظريّ 

 ليراءتو، الوسق  الكافي رعدـ توسفّ بسبب أو  هميلإبالنسبة  ا بسبب تعييدهالكتاب، إمّ 
بعض ىؤلاء  في قراءتو، وأعلم كذلك أفّ  لا بوبّ أف بههد نفسووالبعض الآخر 

ة العميقة ليست مهمّ  علميّةالدراسة ال»قائلين  ايوسمً  ليّ الكسوسلين ييأتوسف إالأخيرين 
يوسؿ بيأيتبق الأموسر وأجيبهم وىؤلاء  «فالترتيل ىو في النهاية صلاة بالروح!

م بروحي وأرنمّ بعقلي ، أرنّ اأصلّي بروحي وأصلّي بعقلي أيضً »بوسلس الريوسؿ 
للمستمع المبتدئ أن  وح فكيف يمكنإذا كنتَ لا تحمد الله إلّا بالر ، فاأيضً 

ولكي بزاطب . (ٙٔ-٘ٔ: ٗٔرنثوسس وس كٔ)« على حمدك؟ «آمين»يجيب 
الكنيسة ابؼؤمنين بالترتيل بهب أف بزاطبهم بلغتهم، أي بهب معرفة معنى ابؼفردات 

  ابـاطبتو، بسامً من ن مكّ ت تحتّ  وإيياع... بغنّ  وخطّ  يلّمة لدى الإنساف من وسييييّ ابؼ
 كما أنوّ بهب الإبؼاـ باللغة وقوساعدىا بؼخاطبة أبناء ىذه اللغة.

 

                                       

ٖٓ  ٌُزبةُٞاسدح ك٢ ٛزا اُِوبسب رؾ٤َٔ ثشٗبٓظ ًٞٓج٤ٞرش١ ُزغش٣ت ع٤ٔغ الأٓضِخ ٝالأكٌبس ا٣ٌٖٔ  ٔ
  ػ٘ٞإ الإٗزشٗذ

eamples/ByzantineScalePlayhttp://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_ex
r.zip 

اُجشٗبٓظ  ،جشٗبٓظ ٖٓ اُوشص ا٤ُِضس١ّ أُشكنٌٖ رشـ٤َ اُثبُ٘غجخ ئ٠ُ اُ٘غخخ اُٞسه٤خّ ٖٓ اٌُزبة ٣ٔ
 .وظ ػ٠ِ أٗظٔخ ٣ٝ٘ذٝص ك٤غزب كأؽذس٣ؼَٔ ك

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/ByzantineScalePlayer.zip
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/ByzantineScalePlayer.zip
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، على اتل ومهندس البّبؾيّ ابؼرتّ  ،د طوسن نصرلسيّ ا أخيراً وليس آخراً، أشكر
ناء معوّسض لآنسة يوا، علميةمن ناحية  النصّ مراجعة وبذلو جهدًا كبيراً في  تكرّمو

 .لغوسيةبدقة من ناحية  بدراجعة النصعلى تكرّمها 

 يتاليڤ رامي      

 ٕٚٔٓ آب ٙة اللبذقيّ 
 



 

 

 الباب الأوّل

السلّن الدوسيقيّ
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 تمهيد

 تمهيد رياضيّ 

لا بىتلف عن غيره من  و شيء جامد أصمّ أف نتعامل مع العدد على أنّ  ااعتدنا بصيعً 
عدد أو رقم كما  فكلّ  ،لنظر إلى العدد بطريية بـتلفةؾ ىنا إلى اوس  أدعلكنّ  ،أخوستو الأعداد

 ة فريدة ينبغي احترامها!إنساف شخصيّ  لكلّ 

 إذا كاف أمامي بطس لبً ، فمثعل عدّ تأت من الف ةالعربيّ في اللغة كلمة عدد 
ا بطس. ىا واحدة فوساحدة فأيتنتج أنهّ أف أعدّ لي ينبغي ا بطس فلكي أعرؼ أنهّ  ،تفاحات

 ىكذا؟ لا أعتيد ذلك. لبً ىل الأموسر فع

ذا قم  بريم إما الصغيرة منها. ييّ حالات نتعامل معها مع الأرقاـ لا إلىلننظر 
ع؟ بالتأكيد ث أو مربّ ىذا مثلّ  الأضلبع لتستنتج أفّ  ع أمامك فهل تيوـس بعدّ ث أو مربّ مثلّ 
ق ذلك على أعداد أكبّ مثل وينطب ،لى الشكلؼ إفمن نظرة واحدة تستطيع أف تتعرّ  ،لا

 س وابؼسدّس.ابؼخمّ 
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ة، من الأوضاع التي يتعامل فيها كثير من الناس مع الأرقاـ ىي اللعب بوسرؽ الشدّ 
 ا بطسةلتعرؼ أنهّ  لبً ا مثاليلوسب في بطسة الكوسبّ  وىنا أيأؿ السؤاؿ نفسو، ىل تيوـس بعدّ 

 ابعوساب ييكوسف بالتأكيد لا. ا؟ أيضً (على الوسرقة اإذا لم يكن الرقم مطبوسعً )

التعرؼ  اأمامك فهل تستطيع فوسرً  اعً ، إذا ربظ  مسبػّ لبً  عدد أكبّ قليلننتيل إلى
ع أو شكل عبارة مسبّ  لاحظ أفّ )، ك بالتأكيد يتجد صعوسبة في ذلكا، لكنّ ليو؟ ربدّ إ

.  (سع وابؼسدّ بعكس ابؼربّ  اا لم تسمع بها إطلبقً ذاتها قليلة الايتخداـ وربدّ  بحدّ  يباعيّ 
السبعة يتكوسف من الأوراؽ التي يصعب  د أعتيد أفّ لاعب ورؽ جديإلى كذلك بالنسبة 

 ؼ إليها بنظرة واحدة.التعرّ 

الأعداد الصغيرة يسهل  وىوس أفّ  ،مثلي ذاتو الايتنتاجلى ا تكوسف قد وصل  ىنا إربدّ 
 .ة عدّ إدراكها حيث ييوـس الذىن بايتيعابها بنظرة واحدة بدوف اليياـ بعمليّ 

ة ومثلهما ورقة الثمانيّ ) أو الشكل التساعيّ ن لنيم بتجربة أخرى، ماذا عن ابؼثمّ 
ع، من ابؼفروض أف يكوسف ايتيعابهما أكثر صعوسبة بعد من ابؼسبّ  ؟(ةوالتسعة في ورؽ الشدّ 

 ونرى.ن بريم مثمّ  لاً أوّ لنيم 
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ن بيكن ملبحظة شكلو بسهوسلة بسبب التناظرات فيو، فيمكن بسهوسلة مّ يبدو أفّ ابؼث
، (أو بشكل مائل اأو عموسدي   اأفيي  ) منهما ع في كلّ أضلب ةمن أربع قسمينإلى  قسمتو
 .ٗ × ٕ = ٛ فالعدد

ليو إؼ بذعل التعرّ  فيوالتناظرات  أفّ  إلاّ  ،اكبير نسبي  عدد أضلبعو  ن ابؼثمّ  أفّ  مع اإذً 
صعوسبة ايتيعاب صعوسبة ايتيعاب ابؼثمّن ىي  فّ إأكثر يهوسلة، لذلك بيكن اليوسؿ  اأمرً 

بلغة ابعملة السابية  غوس ذا أردنا ص، وإٗبة ايتيعاب العدد صعوس إلى بالإضافة  ٕالعدد 
ىذا الرقم يوسضّح ا ربدّ ) ٙ = ٗ + ٕن ىي صعوسبة ايتيعاب ابؼثمّ نيوسؿ إفّ درجة ات الرياضيّ 
 .(عن أيهل من ايتيعاب ابؼسبّ ايتيعاب ابؼثمّ  بؼاذا يكوسف ابسامً 

من  يباعيّ وأضعو بجانب شكل  ؟ يأريم شكل تساعيّ ماذا عن الشكل التساعيّ 
 .بلةأجل ابؼيا

 اأكتر تناييً  (لى اليمينإ) يبدو الشكل التساعيّ  ليّ إلا أعرؼ عنك، لكن بالنسبة 
عدد  أفّ الشكل التساعيّ  رغم« أشعث» لبً الذي يظهر شك وبساطة من الشكل السباعيّ 

 مييسييوـس بتوبطريية لا واعية  أفّ العيل البشريّ  يعوسد إلىربّدا ، والسبب أضلبعو أكبّ
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وبحساب ، ٖ × ٖ = ٜ، فالعدد ا يسهّل ايتيعابوات مإلى ثلبث ثلبثيّ  الشكل التساعيّ 
، ٔٙ = ٖ + ٖتكوسف  بفاثل بؼا فعلناه مع ابؼثمّن فإفّ صعوسبة ايتيعاب الشكل التساعيّ 

عدد  ٚالعدد  متساوية لأفّ أصغر لا بيكن قسمتو إلى بؾموسعات  بينما الشكل السباعيّ 
صعوسبة ايتيعابو  تاليًا، و ٔعلى نفسو وعلى العدد سمة بدوف باؽٍ إلّا لا ييبل اليفهوس  أوّليّ 
 .ٚىي 

و في حاؿ كاف لدينا عدد كبير ىوس أنّ  ،ةمن الناحية الرياضيّ ىنا  اما نيوـس بو عملي  
 ىذين العددين.نيوـس بجمع  منو، ثّ و ضرب عددين أصغر بكاوؿ النظر إليو على أنّ  ،انسبي  

 عن أحد ىذين العددين أو كليهما على شكل ف نعبّّ أ الوس كاف بالإمكاف أيضً 
 ٙ × ٕىوس  ٕٔالعدد  لبً مث، اينيوـس بذلك أيضً  انا منطيي  فإنّ  ،بعدضرب عددين أصغر 

صعوسبة ايتيعاب  اإذً  ،ٖ × ٕ × ٕ = ٕٔ أفّ إلى وىذا يؤدّي  ٖ × ٕىوس  ٙوكذلك 
بالنتيجة ىي  ، فصعوسبة ايتيعاب الشكل الاثن عشريّ ٚ = ٖ + ٕ + ٕىي  ٕٔالعدد 

 .عمثل صعوسبة ايتيعاب ابؼسبّ 

ة بـتصرة بعبارة رياضيّ ة التي نيوـس بها ىنا ي العمليّ ات نستطيع أف نسمّ بلغة الرياضيّ 
وبؾموسعها  ٕ ،ٕ ،ٖىي  ٕٔ دة للعدليّ فالعوسامل الأوّ  «لعددلة ليّ جمع العوامل الأوّ »وىي 
ٚ. 

 ،منو كاف لا بدّ   هيد رياضيّ فهذا بس لبً قلي ؟ اصبّ عليّ ابؼوسيييىىذا ب ما علبقة كلّ 
 .ابؼوسيييىبالفيزياء قبل أف نبدأ بدا لو علبقة مباشرة ب لبً أف نستعين قلي اوعلينا أيضً 

                                       

ب ثبُ٘غجخ  ٔ ّٖٔ أًضش عُٜٞخ ُلًعز٤ؼبة ٖٓ اُشٌَ اُزغبػ٢ّ ئ٠ُ اطجؼا ٝٛزا ٣ؼٞد ئ٠ُ  ُ٘ظش أُض
ّٖٔ ؿ٤ش أُٞعٞد ك٢ اُشٌَ اُزغبػ٢ّ  ٝالأكو٢ّ  اُز٘بظش اُؼٔٞد١ّ  ثطج٤ؼزٚ  ، كبُ٘ظش اُجشش١ّ ك٢ أُض

ّ أًض ٝالأكو٢ّ  غبٙ اُؼٔٞد١ّ ٣لًؽع الارّ  ّٖ ش ٖٓ ؿ٤شٛٔب ٖٓ الار ٛزا لا ٣٘طجن ػ٠ِ ؽبلاد  غبٛبد، ٌُٝ
 ٓب ٢ِ٣. الإدساى الأخشٟ ؿ٤ش أُزؼِوّخ ثبُ٘ظش ٓضَ أُزؼِوّخ ثبُغّٔغ ٝاُز٢ ع٘غذٛب ك٢



 _________________________________________تمهيد

ٕٔ 

 فيزيائيّ تمهيد 

ىوس اىتزاز، يصدر ىذا  . الصوست بالتعريف الفيزيائيّ ىي الصوست ابؼوسيييىمادة 
ي إلى نيل ا يؤدّ ط بو مالمحي ابؽوساء فيهتزّ  ،أو عن اىتزاز وتر ،الاىتزاز عن اصطداـ ما

 ي إلى حدوث السمع.يؤدّ فلاىتزاز إلى طبلة الأذف ا

اه ابؼعاكس، وبؾموسع بالابذّ  اابً وإي اثّ ذىابً  اوإيابً  ابالاىتزاز يروح ابعسم ذىابً 
 عنها زة ىي يرعة الاىتزاز ويعبّّ من خصائص الصوست ابؼميّ  ى ىزة. يسمّ ين والإيابينالذىاب
لنساء أعلى طبية صوست ا لبً طبية الصوست، مث يرعة الاىتزازبردّد  .يةات في الثانبعدد ابؽزّ 

يرعة اىتزاز الصوست الصادر  أفّ بوذلك  ،(ة أو رفعةأكثر حدّ )من طبية صوست الرجاؿ 
في ابغييية )الصوست الصادر عن حناجر الرجاؿ  عن حناجر النساء أكبّ من يرعة اىتزاز

فسرعة اىتزاز درجة  ،ةوسييييّ دد الدرجة ابؼ. كذلك يرعة الاىتزاز بر(اتساوي ضعفها تيريبً 
ولذلك ىي درجة  (أو درجة ن)أكبّ من يرعة اىتزاز درجة دو  (اپ أو درجة)ة وسييييّ رهِ ابؼ

 .ٛ\ٜ البيزنطيّةفي ابؼوسيييى أعلى وتبلغ النسبة بين السرعتين 

 يأت في ما «تردّد»وينستخدـ كلمة  «التواتر» أو «تردّدال»ى يرعة الاىتزاز تسمّ 
 .للتعبير عن يرعة الاىتزاز

 (تين بـتلفتينموسييييّ درجتين أي )ين بـتلفين تردّد بصوستيّن و لدينا الآف لنفرض أنّ 
ي تردّدالنسبة بين  الإنسافبييّز  الصوست الثان. ؿ ثّ وعزفنا على التوسالي الصوست الأوّ 

 بحيث تبيى صوستيّن ي الدتردّ نا ة، فإذا غيرّ صوستيّ ف ابؼسافة الوس وسييييّ يو ابؼ وىوس ما يسمّ صوستيّن ال
 نأخذ مثالاً ذاتها. ل ة بينهما ىيصوستيّ ابؼسافة ال يشعر الإنساف أفّ  ،النسبة بينهما واحدة

 :لنفهم ذلك اعملي  
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ة ىزّ  ٕٓٓالثان  تردّدة في الثانية و ىزّ  ٖٓٓؿ الأوّ  تردّدف وكاف اإذا كاف لدينا صوست
ؿ الأوّ  تردّدنا لاختزاؿ. إذا غيرّ با ٕ\ٖوتساوي  ٕٓٓ\ٖٓٓالنسبة بينهما ىي ف بالثانية

 تبيى ة بالثانية حتّ ىزّ  ٕٓٗه تردّدالثان بهب أف يصبح فة في الثانية ىزّ  ٖٓٙ لبً فأصبح مث
 ت لكنّ تغيرّ ة العامّ الطبية  فيشعر الإنساف أفّ  ٕ\ٖ = ٕٓٗ\ٖٓٙ النسبة ذاتها لأفّ 
  بيي  نفسها.صوستيّن ابؼسافة بين ال

ز الإنساف بييّ  أفّ  (يينين ابؼتمرّ وسييييّ بؼإلى االنسبة ب اخصوسصً )ك ىنا بالأمر ابؼر 
 ين وليس الفرؽ بينهما، فالفرؽ في ابغالة الأولى في مثالنا أعلبه كافتردّدالنسبة بين ال

لكن مع ذلك ،  ٕٓٔ = ٕٓٗ – ٖٓٙوفي ابغالة الثانية أصبح  ٓٓٔ = ٕٓٓ – ٖٓٓ
 .ذاتها بيي  صوستيّن لاي تردّدالنسبة بين  لأفّ  ذاتها ابؼسافة ىي نشعر أفّ 

الفرؽ  ةة بطرييوسييييّ التعامل مع الدرجات ابؼ، ومنذ مئات السنين ،وسفوسييييّ اعتاد ابؼ
الأمر الذي بههلو   ، ولكنّ وليس بطريية النسبة ةوسييييّ أو الطرح بين موساضع الدرجات ابؼ

زة بعهوسد بفيّ جة نتي ا كان إبمّ  ،ابؼوسافية لعلم الفيزياء الطبيعيّةىذه ليس  ابغالة  كثيروف أفّ 
بابتكار طريية لتحوسيل النسبة إلى فرؽ  منذ أكثر من ثلببشئة عاـات قاموسا لعلماء رياضيّ 

 ض بؽذا الأمر بتفصيل أكبّ في موسضع لاحق عندما ينتحدث عن الكوسما.وينتعرّ  ،(طرح)

 الموسيقى نظريةّتمهيد في 

في  (صوستيّن بين ال تردّدالا نسبة نهّ إوالتي قلنا )ة بين الأصوسات صوستيّ تيسم ابؼسافة ال
و إذا الصافية ىي أنّ ة صوستيّ الللمسافة  تعريفإلى صافية ومتنافرة. أبسط  ابؼوسيييى نظريةّ
 ،البشريةّأو على التتالي وكان  ابغصيلة النابذة مربوة ومستساغة للؤذف  ا معً صوستيّن عزفنا 
ف. التنافر عكس ا منسجمصوستيّن ال فّ إتعبير آخر نيوسؿ أو ب ،ا صافيةمابؼسافة بينه فّ إقلنا 
أو على التتالي منفرة وغير  ا معً صوستيّن فإذا كان  ابغصيلة النابذة من عزؼ ال ،الصفاء
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ف أو غير امتنافر  الصوستين بينهما متنافرة وأفّ ة صوستيّ الابؼسافة  فّ إقلنا  ،مستساغة للؤذف
 .منسجمين

ة صوستيّ الابؼسافات فاصل بين  واضح حدّ و يوسجد ل الأمر ىنا وكأنّ نتخيّ  لاّ أ ينبغي
ج ابؼسافات وتتدرّ  ابؼتنافرة، فالصفاء وعكسو التنافر أمر نسبّ ة صوستيّ الالصافية وابؼسافات 

أف تزداد  انظري   وبيكنإلى شديدة التنافر، إلى قليلة الصفاء إلى متنافرة  الصفاء ةيّ كلّ من  
 .بلب حدود اتنافرً 

 ويعبّّ  ،ينتردّدالبين نسبة الف ىي اف بـتلفاتردّدبؽما  صوستين لنا ابؼسافة بينكما ق
درجة ذي  تردّدنسبة  إفّ  لبً الأصغر، مث تردّدالأكبّ على ال تردّدعنها بالعادة بنسبة ال

 يعنو  ،وىي ابؼسافة بين ن وذي ٕ\ٖىي  (دو)على درجة ن السفلى  (يوسؿ)الوسيطى 
 ىوسذي  تردّدفثانية ة في الىزّ  ٕٓٓ درجة ن ىوس تردّدو إذا كاف ىذا أنّ 
 .ة في الثانيةىزّ  ٖٓٓ = ٕ\ٖ × ٕٓٓ

في ىي  ، الآفحتّ و  ابؼوسيييى ةمنذ نشأ ابؼوسيييىالتي واجه  علماء  الصعبةابؼسألة 
على نسبة بناءً ابؼسافة د صفاء نستطيع منها أف بكدّ  ،ةة أو فيزيائيّ برديد قاعدة رياضيّ 

فهل ىناؾ قاعدة نستطيع  ،لبً مث ٘ٔ\ٙٔ ىي صوستيّن  تردّدنسبة  فّ إ، يعن إذا قلنا تردّدال
أو على التتالي ينحصل على  ا معً صوستيّن و في حاؿ عزفنا الأنّ  اأف نعرؼ وفيها مسبيً 
 صوست منسجم أو متنافر؟

ات ات كثيرة في التاريخ بهذا ابػصوسص، منها ما اعتمد على الرياضيّ   نظريّ عَ ضِ وُ 
ات من ىذه النظريّ  لكن ولا واحدة ،(علم الاىتزازات)ومنها ما اعتمد على الفيزياء 
ات بعض النظريّ بعض ىذه  أوجدتومن ناحية أخرى  ،ايتطاع  أف برظى بيبوسؿ وايع
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ابن يينا قاؿ  لبً مث ل ىذه التحديدات.ف بزطوس أبعد وتعلّ ها لم تستطع ألكنّ  ،التحديدات
 فّ إ ،ٔالعرب في اليرف العشرين بعض العلماء وحتّ  ،من بعدهوأخذ عنو الكثير من العلماء 

 ٕ\ٖو ٔ\ٕ لبً مث)سافة تكوسف صافية إذا كاف بسط النسبة أكبّ من ابؼياـ بوساحد ابؼ
توسافق التجربة  نظريةّىذه ال ، رغم أفّ (نظريةّصافية وفق ىذه الىي ...  ٗ\٘و ٖ\ٗو

و لا يوسجد تفسير أبعد من ذلك بؽا، فلماذا أنّ  إلاّ  (اوليس دائمً )كبير   ة إلى حدّ العمليّ 
فة صافية إذا كاف البسط أكبّ من ابؼياـ بوساحد؟ لا يوسجد جوساب ابؼسا ييشعر الإنساف أفّ 

 ىذا. نع منطييّ  علميّ 

في ىذا الفصل عن يهوسلة إدراؾ بعض  ار عزيزي اليارئ كلبمنا يابيً ىل تتذكّ 
ىل بيكن اعتبار يهوسلة ىوس ىنا الذي أريد أف أطرحو الأعداد أكثر من غيرىا؟ السؤاؿ 
بيكن الانطلبؽ  امنطيي   أمبديهوسلة الإدراؾ تبدو ة؟ وستيّ صالإدراؾ معيار صفاء ابؼسافات ال

 علميّة نظريةّة ىي الوسييلة الوسحيدة لتثبي  تبيى التجربة العمليّ بجميع الأحوساؿ و أنّ  إلاّ  ،منو
 أو رفضها.

وبعد ذلك ما ىي التجربة  ،تردّدماذا نعن بسهوسلة الإدراؾ في نسبة ال لاً لنوسضح أوّ 
 .نظريةّىذه ال ةصحّ كم بصدؽ على ة التي بيكن أف برالعمليّ 

وذلك بعد ) ٗٔ\٘ٔمثل  من عددين وبنا بسط ومياـ النسبة تردّدنسبة التتألّف 
ايتيعاب النسبة ن يتضمّ . (لا يوسجد عامل مشترؾ بين البسط وابؼياـو أنّ أي  الاختزاؿ
أحد  ايتيعابمن صعوسبة  يتيعابصعوسبة الاتتوسلّد لذلك  ،من البسط وابؼياـ كلّ   ايتيعاب

 ايتيعاب صعوسبةدرجة  التعبير عن ذلك بأفبيكن  ا. رياضي  ىذين العددين على الأقلّ 

                                       

أُطجٞع ك٢ دٓشن « كِغلخ أُٞع٤و٠ اُششه٤خّ»ٓضلًا ٤ٓخبئ٤َ خ٤َِ الله ٣ٝشد١ ٖٓ ًزبثٚ  ٔ
َّ اثٖ ع٤٘ب أخز اُل4ٗ1ٌٔاُغ٘خ  ب ، ُٝؼ شح ػٖ ػِٔبء ٤ّ٤٘٤ِّٖٛ أٝ ٤ِّ٘ٛغز٤ّ٤ٖ هجِٚ ٌُٖٝ ُْ أعذ ٓشعؼا

 ٣إ٣ذ رُي.
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النسبة  لبً مث لنأخذ .ٔبين البسط وابؼياـالأكبّ  يتيعابالا النسبة ىي درجة صعوسبة
ٔ٘\ٔٗ: 

درجة صعوسبة  على حدة؛ من البسط وابؼياـ كلّ   ايتيعابدرجة صعوسبة  لاً نوسجد أوّ 
 ٚ+ٕ=ٜابؼياـ ىي  ايتيعابوصعوسبة  ٘×ٖ=٘ٔ لأفّ  ٘+ٖ=ٛالبسط ىي  ايتيعاب
فهي درجة صعوسبة  ٜنأخذ الييمة الأكبّ بين الاثنتين وىي ىنا  . ثّ ٚ×ٕ=ٗٔ لأفّ 

 ة تنافرىا.جأو در  ٗٔ\٘ٔالنسبة  ايتيعاب

ة الأبسط للحكم على التجربة العمليّ  أفّ  ىيّ ة من البدلتجربة العمليّ إلى ابالنسبة 
أو  احيث نعزؼ معً  ،ابؼباشرةة ىي بالتجربة السمعيّ  توأو صعوسبة النسب ايتيعابيهوسلة 

صفاء الصوست الناتج مع  بلدة وعندىا نيابنا قيمة بؿدّ تردّدنسبة  صوستين على التتالي
 الياعدة أعلبه.

ا برتاج إلى نهّ إ ا صعبة التنفيذ إذة ابؼباشرة أنهّ ابؼشكلة الكبيرة في التجربة السمعيّ  لكنّ 
ر حكم الإنساف على الصفاء بأشياء كثيرة، منها العادة وقد يتأثّ  ،بةاية ومدرّ أذف حسّ 
ا بهعل إجراء م ،ةوكذلك التأثيرات النفسيّ  ،ة ومنها الاعتيادات والأحكاـ ابؼسبيةالسمعيّ 

بعيد. لكن ىناؾ طريية أخرى تعطي نتيجة بيكن  إلى حدّ  غير عمليّ  امثل ىذه التجربة أمرً 
 سلّمفضل، ىذه الطريية ىي أف بكاوؿ أف نيوـس بتشكيل الن من نتيجتها بشكل أالتييّ 
بصيل ومنايب  موسييييّ  يلّمبناءً على قاعدة صفاء الأبعاد، فإذا حصلنا على  وسييييّ ابؼ

تها إلى درجة كبيرة، وىذا ما ينحاوؿ   صحّ هذه الياعدة يوسؼ تتثبّ ف البشريّ  للحسّ 
 اليياـ بو في الفصل اليادـ.

                                       

اُز٢ لا رأخز كوظ  اُوضب٣بٝٛٞ ٣غزؼَٔ ٓغ  Fuzzy Logic اُضجبث٢ّ ب ٗغزؼَٔ ٛ٘ب أُ٘طن س٣بض٤ّا  ٔ
 طؼٞثخٓضِٔب ٢ٛ اُؾبٍ ٛ٘ب ٓغ  أخ ٝاُخطه٤ٔخ طؼ أٝ خطأ ثَ رأخز دسعبد ٓخزِلخ ث٤ٖ اُظؾّ 

ّ  اُضجبث٢ّ ك٢ أُ٘طن  «أٝ»جبسح . اُؼالاعز٤ؼبة  ٜب اُو٤ٔخ الأًجش ث٤ٖ اُو٤ٔز٤ٖث٤ٖ ه٤ٔز٤ٖ رؼشف ثأٗ
maximum. 
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 موسيقيّ ال سلّمال تشكيل

 ،د، بيكننا أف نكتفي بعزؼ ىذا الصوستما بؿدّ  تردّد اذ الدينا صوستً  إفّ لنيل ببساطة 
ات تردّدوايتخداـ  ،تردّدمن تغيير ىذا ال و لا بدّ تكفي لإقناعنا بأنّ  ابؼوسيييىخبّتنا في  لكنّ 
 يطيب للئنساف بظاعو. موسييييّ دة لتشكيل بغن متعدّ 

 ،الصوست الذي يسمعو تردّدد ل جيّ و بوفظ بشكأنّ  من خصائص الإدراؾ البشريّ 
 ابعديد واليديم. تردّدبين ال بابؼيابلةآخر بعد ذلك ييوـس  تردّدوعند عزؼ صوست لو 

نا في بظاعو قد يكوسف السبب وراء أنّ  الذي يتمّ  تردّداليدرة الكبيرة على حفظ ال
درجات » اتتردّدى ىذه الل بينها، تسمّ ات نتنيّ تردّدنستعمل بؾموسعة ثابتة من ال ابؼوسيييى
ى بؾموسعة متتالية من ىذه حيث تسمّ  سلّممن درجات ال ايتعارةواللفظ ، «ةموسيقيّ 

 .«موسيقيّ ال سلّمال» اتتردّدال

لا نعرؼ ما نا أنّ طابؼا « س»ها ولنسمّ كن لدينا درجة موسيييية بؿدّدة )تردّد بؿدّد( تل
بوفظها الإدراؾ وسؼ ات يتردّدات أخرى وىذه التردّدنريد الانتياؿ إلى ىوس ابظها بعد. 

حة ات ابؼرشّ تردّد. بالتأكيد الوسييييّ ابؼ سلّمفي ال (درجات)أعضاءً  اتصبح ربظي  ف البشريّ 
، يوساء كان  «س»ة الأياييّ ات التي تبعد مسافةً صافيةً عن الدرجة تردّدة ىنا ىي البيوسّ 

 .«س» تردّدأو أصغر من  «س» تردّدات أكبّ من تردّدىذه ال

ىنا ىوس ما مدى التنافر الذي نيبل بو؟ أو بعبارة أخرى ما  ذاتو السؤاؿ الذي يطرح
والدرجة ابعديدة التي  «س»ة بين صوستيّ ة عن ابؼسافة الالنسبة ابؼعبّّ  ايتيعابمدى صعوسبة 

 ؟وسييييّ نا ابؼيلّمفي  انيبل معها أف تكوسف ىذه الدرجة ابعديدة عضوسً 



 __________________________________السلّم الموسيقي__

ٕٛ 

ما  يهل إلى حدّ  ٙالصعوسبة  الأعداد من درجة ايتيعاب ؿ وجدنا أفّ في الفصل الأوّ 
، (ٕٔو ٚمثل ) ٚبينما يصعب ذلك مع الأعداد من درجة الصعوسبة  ،(ٜو ٛمثل )

ونراقب ما  ٙالتي ينيبل بها ىي  الايتيعابدرجة صعوسبة  ىنا أفّ  لاً لذلك ينفرض جد
 بيكن أف بكصل عليو.

 ذياتونيّ ال سلّمال

، يوسؼ وسييييّ ابؼ سلّمال ليواضحة أمامنا ىنا لتشك اأصبح  ابػطوسات تيريبً  اإذً 
نة د درجة معيّ بكدّ  ، ثّ أو أقلّ  ٙا درجة صعوسبة إدراكهتكوسف بالنسب التي  لاً نكتب جدو 

بالنسب  من س والتي تبعد عن س لى أو الأقلّ الأع تردّدونوسجد الدرجات ذات ال «س»
 التي وردت معنا في ابعدوؿ.

وأنا  - أو أقلّ  ٙدرجة صعوسبتها  إبهاد النسب التي ةل على اليارئ ىنا بعمليّ لن أثي  
بل  - أف ييوـس بذلك نيابة عنّ  ا طلب  من برنامج حايوسبّ نفسي لم أقم بحسابها إبمّ 

نكتب النسبة بحيث يكوسف العدد  انا دائمً أنّ ىنا ذكر ن)بهذه النسب  كتفي بإدراج جدوؿأي
 :(بّ في البسط والأصغر في ابؼياـالأك

 النسبة
درجة صعوبة الاستيعاب 

 (لتنافرا)
ٕ\ٔ ٕ 
ٖ\ٔ ٖ 
ٖ\ٕ ٖ 
ٗ\ٔ ٗ 
ٗ\ٖ ٗ 
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 النسبة
درجة صعوبة الاستيعاب 

 (لتنافرا)
٘\ٔ ٘ 
٘\ٕ ٘ 
٘\ٖ ٘ 
٘\ٗ ٘ 
ٙ\ٔ ٘ 
ٙ\٘ ٘ 
ٛ\ٔ ٙ 
ٛ\ٖ ٙ 
ٛ\٘ ٙ 
ٜ\ٔ ٙ 
ٜ\ٕ ٙ 
ٜ\ٗ ٙ 
ٜ\٘ ٙ 
ٜ\ٛ ٙ 

 ٔ\ٕ ا. طبعً صفاءً وىوس أكثرىا  ٔ\ٕىوس  (ةصوستيّ ابؼسافات ال)ؿ ىذه النسب أوّ 
 تنسجم كتابتها مع  حتّ  ٔ\ٕر لكننا نكتبها بشكل كس ،وىي تعن الضعف ٕتساوي 
ها شهيرة لكنّ  ،ة النسب. قد لا يكوسف كثيروف عرفوسا ما ىي ىذه النسبة وماذا تعنكتابة بييّ 
وفي  «بعد بالكلّ » ةالعربيّ بى سمّ وت ا ابؼسافة بين درجة وجوسابها، إنهّ ابؼوسيييىفي عالم  اجد  

بين  البيزنطيّةاليتين وفي ابؼوسيييى بين درجتي دو متت، أي «ةمسافة سباعيّ » ةالغربيّ ابؼوسيييى 
 ذاتوات الدرجات من الايم تردّد . ىذا يعن أفّ لبً درجتي ن السفلى ون العليا مث
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 تردّد ة في الثانية فإفّ ىزّ  ٖٓٓ لبً دو مثإحدى الدرجات  تردّد، فإذا كاف اتتضاعف صعوسدً 
ة في الثانية ىزّ  ٕٓٓٔىادتردّ يكوسف والتالية  ،ة في الثانيةىزّ  ٓٓٙ=ٕ×ٖٓٓ درجة دو التالية

أف  (ة أخرىموسييييّ وفي أنظمة )ابغديثة  البيزنطيّةو  ةالغربيّ  ابؼوسيييىيد اعتدنا في وىكذا. ل
 أصبحنا نيوسؿ حتّ  ذاتو الايمب بهذه ابؼسافة البعض ي الدرجات التي تبعد عن بعضهانسمّ 
 . حتّ ابسامً  اليس دقييً  ىذا الكلبـ لكن بطبية بـتلفة، لكنّ  ذاتها الدرجتين بنا الدرجة فّ إ

ومنها  ذاتو الايمبي الدرجة وجوسابها ة التي لا تسمّ وسييييّ ابؼ الأنظمةاليوـس ىناؾ بعض 
مثير للبيتغراب وىذا أمر  ،(«كردان»ىوس  «راست»فجوساب درجة ) ةالعربيّ  ابؼوسيييى
وىوس  ،قحّ  ىوس عالم عربّ في التاريخ  ذاتو الايمى الدرجة وجوسابها بؿ من بظّ أوّ  أفّ  اخصوسصً 

قاـ حينها بتسمية الدرجات و  ،يلبديّ التايع ابؼفي اليرف  يحق الكنديّ إيعيوسب بن 
 .ةالعربيّ ة أحرؼ الأبجديّ  امستخدمً 

 «س» عن الدرجة الأيايية ٔ\ٕلوس أخذنا الدرجتين اللتين تبعداف بنسبة  اإذً 
 بغصلنا على الشكل التالي: (بالزيادة وبالنيصاف)

ٕ\ٔ 

 جوساب س

 س

ٕ\ٔ 

 قرار س



 ______________________________ تشكيل السلّم الموسيقيّ _

ٖٔ 

 (ٔ\ٕبعدين ) بعدين بالكلّ  بكوسبؾاؿ صوست الإنساف البالغ يساوي  من ابؼعروؼ أفّ 
للئنساف  الطبيعيّ  صوستّ ؿ الالمجا ىذا الشكلالظاىر معنا في  صوستّ ل المجاؿ اللذلك يشكّ 

 اأف أيتثن بذاوزً بالدراية تسهيل ة و لن أبظح لنفسي بداعي العمليّ وىذا ما بهع ،البالغ
يتثن من أأف  تاليًاو  (بالزيادة أو النيصاف) ٔ\ٕأكثر من  «س»التي تبعد عن  الدرجات

عن  هابسط، أي التي يزيد ٔ\ٕابؼسافات التي تزيد عن  كلّ جدوؿ ابؼسافات أعلبه  
حسب بعد أف أعدت ترتيبو  ، فيصبح لدينا جدوؿ بـتصر أكثر يظهر أدناههاضعف ميام
 : إلى الأصغرن الأكبّم قيمة النسبة

 نسبةال
درجة صعوبة الاستيعاب 

 (التنافر)
ٕ\ٔ ٕ 
ٜ\٘ ٙ 
٘\ٖ ٘ 
ٛ\٘ ٙ 
ٖ\ٕ ٖ 
ٗ\ٖ ٗ 
٘\ٗ ٘ 
ٙ\٘ ٘ 
ٜ\ٛ ٙ 

بإحدى  «س»نريم بصيع الدرجات التي تبعد عن ة فلنيم الآف بابػطوسة ابؼهمّ 
ى ىا علتردّدواحدة يزيد  ،مسافة تعطينا درجتين جديدتين حيث كلّ  ،ابؼسافات أعلبه

 :«س»ىا عن تردّد ييلّ والأخرى  «س»
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 انبعد عٍ س

انبعد بيٍ درجتيٍ 
 يتتانيتيٍ

 

ٕ\ٔ 

ٔٓ\4  

4\٘ 
ٕ4\ٕ٘  

٘\ٖ ٕ٘\ٕٗ  

1\٘ 
ٔٙ\ٔ٘  

ٖ\ٕ 

4\1  

ٗ\ٖ 
ٔٙ\ٔ٘  

٘\ٗ ٕ٘\ٕٗ  

ٙ\٘ 
ٔٙ\ٔ٘  

4\1 

4\1 

 ط

4\1 

4\1 

ٙ\٘ 
ٔٙ\ٔ٘  

٘\ٗ ٕ٘\ٕٗ  

ٗ\ٖ 
ٔٙ\ٔ٘  

ٖ\ٕ 

4\1  

1\٘ 
ٔٙ\ٔ٘  

٘\ٖ ٕ٘\ٕٗ  

4\٘ 
ٕ4\ٕ٘  

ٕ\ٔ 

ٔٓ\4  
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 اببعض التوسضيح ييكوسف مفهوسمً و لكن أعتيد أنّ  االشكل أعلبه ما يزاؿ غامضً  أعلم أفّ 
 :اجد  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

في  وسنّ ذياتال سلّمالذي ندعوسه اليوـس ال سلّملل اأعلبه مشابو جد   وسييييّ ابؼ سلّمال اذً إ
وىذا يشير إلى ابؼعروؼ،  الغربّ  ذياتوسنّ ال سلّملل وبدرجة أقلّ  ،البيزنطيّة الكنسيّةابؼوسيييى 

 ر١
انبعد بيٍ درجتيٍ 

 عٍٞ يتتانيتيٍ

 ؿب
ٔٓ\4 

 كب

 ڤٞ 
ٕ4\ٕ٘ 

٢ٓ 

 ٢ٓ ث٤ٍٔٞ ٕٗ\ٕ٘ ٓخلٞضخڤٞ 

 سِٙ ٘ٔ\ٙٔ پب

٢ٗ 
4\1 

 دٝ

 ع٢ ٘ٔ\ٙٔ صٝ

 ع٢ ث٤ٍٔٞ ٕٗ\ٕ٘ صٝ ٓخلٞضخ

 لا ٘ٔ\ٙٔ ًٚ

 ر١
4\1 

 عٍٞ

 ؿب
4\1 

 كب

 ٢ٓ ٘ٔ\ٙٔ ڤٞ 

 ٢ٓ ث٤ٍٔٞ ٕٗ\ٕ٘ ٓخلٞضخڤٞ 

 سِٙ ٘ٔ\ٙٔ پب

٢ٗ 
4\1 

 دٝ

 ع٢ ٘ٔ\ٙٔ صٝ

 ع٢ ث٤ٍٔٞ ٕٗ\ٕ٘ صٝ ٓخلٞضخ

ًٚ 
ٕ4\ٕ٘ 

 لا

 ر١
ٔٓ\4 

 عٍٞ
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 يلّمالنتيجة ىوس  لأفّ  ايً موسفػّ  االسادية كاف اختيارً  الايتيعابدرجة صعوسبة اختيارنا  أفّ 
 ةتاربىيّ ونعرؼ ىذا من ابػبّة ال ،البشريّ  للحسّ  امشهوسر بكوسنو مستساغً  موسييييّ 
 .ٔالطوسيلة

التي بيكن ) الوسيطى «ذي»درجة  س ما ىي إلاّ الدرجة  ىوس أفّ ؿ ما نكتشفو ىنا أوّ 
ىي  «ذي»جة ر ، أي د(إلى حدٍّ ما ةالغربيّ في ابؼوسيييى  «سول»بساثل درجة ا نهّ إاليوسؿ 

جة من ىذه الدر  لبً ة تنشأ أصوسييييّ الدرجات ابؼ كلّ و  ابؼوسيييىة في الدرجة الأياييّ 
فهم  ىذايين لن يعترضوسا على ين ابؼتمرّ وسييييّ ابؼ أعتيد أفّ ها مسافة صافية. بالابتعاد عن

تلف الأمر مع الأبغاف بى اطبعً )في الأبغاف  «ذي»درجة  أبنيّّة يدركوسف بدوف شكّ 
 .(رةابؼصوسّ 

 القياس بالكوما

الذي حصلنا عليو ىنا، يأقوـس بتحوسيل ىذا الشكل  سلّمقبل أف ندخل في دراية ال
 .و اليياس بالكوسما، إنّ اوايتخدامً  اعليو إلى شكل آخر أيهل ايتيعابً الذي حصلنا 

إذا   لبً الآف صعب الايتخداـ لدرجة كبيرة، فمث حتّ كما عرضناه   سلّملنلبحظ أفّ ال
ب ىي  وكان  ابؼسافة بين أ و ،، أ، ب، جاكاف لدينا ثلبث درجات متتالية صعوسدً 

ج ىي  أ، وكان  ابؼسافة بين ب و دتردّ ب على  تردّدنسبة  اىي طبعً التي و  ٘ٔ\ٙٔ
ج على  تردّدج ىي نسبة  ب، عندىا ابؼسافة بين أ و تردّدج على  تردّدوىي نسبة  ٛ\ٜ
 النسبتين السابيتين، لأف: (ضرب)أ، وىي تساوي جداء  تردّد

                                       

ب  ٔ أ ّ ب ٣ٞٗب٤ّٗاب )أٝ سٝٓب٤ّٗاب( ٝضغ عِ أ ّٕ ٛ٘بى ػبُ أص٘بء ه٤ب٢ٓ ثٔشاعؼخ ٗضّ ٛزا اُجؾش اًزشلذ طذكخ أ
ا ثٜزا اُغِّْ ك٢ اُوشٕ الأٍّٝ  ب عذّا اٜ إٔ  ا ٣غٔؼ ٢ُ ثبُوٍٞا٤ُٔلًد١ ٣ٝذػ٠ ر٣ز٣ٔٞط، ٝٛزشج٤

ا هذ  ب ثشٌَ رطٞس١ّّ رشا٢ًّٔ ثَ أؽ٤بٗاب ًض٤شح ٣ؼبد الاػزجبس ُ٘ظش٣بّد هذ٣ٔخ عذّا أ اُؼِْ لا ٣ٔض٢ دائ
ا.  رؼشضّذ ُلإٛٔبٍ ُضٖٓ ط٣َٞ عذّا



 ______________________________ تشكيل السلّم الموسيقيّ _

ٖ٘ 

 أ تردّد\ج تردّدب =  تردّد\ج تردّد× أ  تردّد\ب تردّد

ابؼسافة بين أ و ج  اتعامل مع الكسوسر، إذً للابؼعروفة ة حسب اليوساعد الرياضيّ وذلك 
 تساوي:

ٔٙ\ٔ٘  ×ٜ\ٛ  =ٙ\٘ 

، بدا يتطلّب (واليسمة)ن طريق الضرب م يتمّ  تردّدالتعامل مع ابؼسافات بنسب ال اإذً 
 بيكن للمرء اليياـ بو مباشرةً بسهوسلة، ولذلك تّ  اذلك من اختزاؿ للكسوسر، وىذا ليس أمرً 

ة بطريية ابعمع والطرح، وسييييّ بالتعامل مع ابؼسافات ابؼ ابتكار نظاـ الكوسما الذي يسمح
إلى عدد من الأقساـ الصغيرة يدعى كلّ  (ٔ\ٕ) ن طريق تيسيم البعد بالكلّ م يتمّ وذلك 

 التعبير عنها بعدد بؿدّد من الكوسمات. ة يتمّ موسييييّ مسافة  منها كوسما، وكلّ 

منذ الكوسما نظاـ ايتخداـ  بيزنطيّةال الكنسيّة ابؼوسيييىوسف في وسف الكنسيّ وسييييّ اعتاد ابؼ
كوسما، أي ييسم البعد   ٕٚىوس نظاـ  اواليوـس النظاـ الأكثر انتشارً  ،ما يزيد على مئة ينة

كوسما   ٛٙكاف يستخدـ نظاـ   لبً ، وقبامتساويً  اقسمً  ٕٚإلى  (بين درجة وجوسابها) بالكلّ 
. بيكن (اد متري ابؼرّ تأليف فؤ « البيزنطيّةة موسيقيّ الكنوز ال»كتاب على يبيل ابؼثاؿ  )

 اقسمً  ٕٔإلى  ىوس نظاـ للكوسما حيث ييسم البعد بالكلّ  اأيضً  ابغاليّ  الغربّ  سلّماعتبار ال
ابغديثة ىناؾ من ييسم  ةالعربيّ . في ابؼوسيييى «نصف تون»ويدعى اليسم الوساحد  امتساويً 
ربع »أو  «تون ربع»ويدعى اليسم الوساحد  امتساويً  اقسمً  ٕٗإلى  اأيضً  وسييييّ ابؼ سلّمال

 .كوسما  ٖ٘يستخدـ نظاـ  وىناؾ من «صوت

ح  عبّ التاريخ، إف تفضيل ىناؾ عدد كبير من أنظمة الكوسما ابؼيترحة أو التي اقترُ 
ا وضعتو على شكل بح  لذلك لن أبحثو ىنا إبمّ  ،نظاـ كوسما عن غيره ىوس أمر رياضيّ 

 لبع عليو.وبيكن بؼن يشاء الاطّ  ،البابملحق في نهاية ىذا 
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 كوسما.  ٖ٘إلى  كوسما الذي ييسم فيو البعد بالكلّ   ٖ٘يوسؼ نستخدـ ىنا نظاـ 

-ٛٚ)شينغ فانغ  ؿ من قاؿ بو ىوس العالم الصينّ أوّ  ويعتيد أفّ  اىذا النظاـ قديم جد  
ؿ من يحق نيوستن أوّ إ ا كاف العالم ابؼعروؼمن بعده وربدّ ة عدّ علماء  واعتمده (ؽ. ـ. ٖٚ
من حلب الصباغ  توسفيق . من الباحثين ابؼعاصرين بقد أفّ ٔوسلوة دقيية حـ دراية رياضيّ قدّ 

  ٕٚو أفضل من نظاـ  أنّ ( وبيّن ٜٗ٘ٔ)« ةالأنغام الشرقيّ »اعتمد ىذا النظاـ في كتابو 
في حلب وفي يوسرية،  اوايعً  لاً ة، وقد لاقى بحثو قبوس ة وبظعيّ براىين حسابيّ  مستندًا إلىكوسما 

 (ىذا البابفي نهاية )ة . الدراية الرياضيّ التركيّةيى في ابؼوسيي اويستعمل ىذا النظاـ أيضً 
باعتماد ىذا  معنا ىنا. الذي مرّ  ذياتوسنّ ال سلّمما من أجل التؤكد جوسدة ىذا النظاـ لاييّ 

 باليياس بالكوسما على الشكل التالي: ذياتوسنّ ال سلّمالنظاـ يظهر لدينا ال

                                       

 ٣ت:اٗظش ٓٞهغ اُٞ ٔ
http://www.wikimedia.org/wikipedia/en/w/index.php?title=53_equal_temperament&oldid
=380189236 
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  ر١

 ؿب
1 

 ڤٞ 
ٙ 

 ٖ ٓخلٞضخڤٞ 

 ٘ پب

٢ٗ 

4 

 ٘ صٝ

 ٖ صٝ ٓخلٞضخ

ًٚ ٘ 

 ر١

4 

 ؿب
4 

 ٘ ڤٞ 

 ٖ ٓخلٞضخڤٞ 

 ٘ پب

٢ٗ 

4 

 ٘ صٝ

 ٖ صٝ ٓخلٞضخ

ًٚ 
ٙ 

 ر١
1 

في  ابؼلحق الرياضيّ  أواولم يير وسف التأكد من الأموسر بنفسهم لذين بوبّ ىنا إلى ا أشير
ة بالصيغة الرياضيّ  تردّدالأنو بيكن ايتخراج اليياس بالكوسما من نسبة بنهاية ىذا الباب 

 التالية:
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 ٖ٘×  (ٕ)لغ ÷  (تردّدالنسبة )= لغ  1قياس النسبة بالكوسما

 ب الناتج إلى أقرب عدد صحيح.ونير  

ة وسييييّ في الدرايات ابؼ هأعلبه وما اعتدنا سلّمىنالك اختلبفات طفيفة بين ال
وسد ابؼيص) الطبيعيّة الوسضعيّة ؛و زوڤوس من درجتي  لكلّ  وضعيّتافىنالك  لاً ة. أوّ التيليديّ 
 ولا يبدو أفّ  ،ابؼخفوسضة الوسضعيّةو  (البيزنطيّةالتي اعتدنا ايتخدامها في ابؼوسيييى  الوسضعيّة

ف من مؤلّ  يلّمة على الأخرى، وىكذا بكصل على أفضليّ ىنا  اتين مبدئي  لإحدى الوسضعيّ 
كذلك درجة كو السفلى تبدو   لعليا!بين ن السفلى ون اعة ابؼتوسقّ  سبعالتسع درجات بدؿ 

وبالنتيجة البعد بين كو السفلى وكو الوسيطى أكبّ بكوسما من بعد  ،عوا نتوسقّ بكوسما بفّ أخفض 
ع ولذلك البعد بين غا عليا تبدو أعلى بكوسما من ابؼتوسقّ ابؼيابل درجة غا البو ، بالكلّ 

 .الوسيطى وغا العليا أكبّ بكوسما من بعد بالكلّ 

ا بزتلف بدرجة التنافر. بقد أنهّ  سلّمة في الوسييييّ بالنظر إلى ابؼسافات بين الدرجات ابؼ
ىي  (و زو ابؼخفوسضة الطبيعيّةبين زو ومثلها )ابؼخفوسضة ڤوس و الطبيعيّةڤوس ابؼسافة بين 

ڤوس ينا الدرجة . إذا أدّ انسبي  الايتيعاب صعبة وىي  ٓٔ الدرجة تنافرىابلغ يو  ٕٗ\ٕ٘
نا ينشعر ابؼخفوسضة فإنّ  ةالوسضعيّ بڤوس ينا بعدىا مباشرةً الدرجة أو غناءً وأدّ  اعزفً  الطبيعيّة

تين ة قصيرة واحدة نستخدـ إحدى الوسضعيّ موسييييّ بوسجوسد شيء من التنافر، لذلك في بصلة 
أو بتعبير ) تينة واحدة بوسضعيّ موسييييّ لدينا درجة  إنوّأف نيوسؿ بىذا ما يسمح لنا و فيط، 

رجة زو حيث اثل لد. الأمر بف(ابفكنً  اآخر ىذا ما بهعل تسمية الدرجتين بايم واحد أمرً 
 الأخرى. الوسضعيّةمن  لبً تين إحدابنا أعلى قلينا درجة واحدة بوسضعيّ يو لدنّ إبيكننا اليوسؿ 

                                       

خ، خ اُؼ٤ِّٔ بد ك٢ أُشؽِخ اُضب٣ّٞٗ ْ ػبدحا ك٢ ٓ٘بٛظ اُش٣بض٤ّ ُؾ ٛٞ ربثغ اُِٞؿبس٣زْ اُز١ ٣ؼِ   ٔ
ًٔب  ln ٛٞ خ ٝسٓضٙ ك٢ ا٥ُخ اُؾبعجخآُخ ؽبعجخ ػ٤ِّٔ ئ٠ُ ٝلاعزخذآٚ ٗؾزبط ئ٠ُ ثشٗبٓظ ًٞٓج٤ٞرش أٝ 

ثششط اعزخذاّ أؽذٛٔب كوظ ب اُٜ٘بئ٤خ رارٜاُز١ ٣ؼط٤٘ب اُ٘ز٤غخ أُشبثٚ  log الأٓش٣ٌٖٔ اعزخذاّ 
(ln  ٝأlogك٢ أُٞضؼ٤ٖ ك٢ ) .اُظ٤ـخ 
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ومثلها )ودرجة غا العليا  الطبيعيّةتها يّ العليا بوسضعڤوس ابؼسافة بين درجة  كذلك بقد أفّ 
ودرجة  ٕ٘\ٕٚتبلغ  (تها ابؼخفوسضة ودرجة كو السفلىابؼسافة بين زو السفلى بوسضعيّ 

لكن بسبب كوسف ىذه ابؼسافة تيع في مكاف بعيد  ،اأيضً  ٓٔعوسبة إدراكها تبلغ الييمة ص
العليا وايتخدمنا ڤوس إذا صعدنا إلى درجة  لبً مثف ل مشكلة،ا لا تشكّ فإنهّ  صوستّ اؿ الفي المج
نا ببساطة لا نستخدـ بعدىا ذاتو أمر نادر فإنّ  وىذا بحدّ  (غير ابؼخفوسضة) الطبيعيّة الوسضعيّة
 .ٔجة غا العلياالدر 

 انذياتونيّ السلّمان ال

ابؼتعارؼ عليها  الطبيعيّة الوسضعيّةتين؛ و زو وضعيّ ڤوس من درجتي  لكلّ  وجدنا أفّ  اإذً 
ة تين أفضليّ يبب بهعل لإحدى الوسضعيّ   الآفلدينا حتّ وليس  ،ة أخرى بـفوسضةووضعيّ 

ىي ڤوس  زو ولدرجتي الأعلى الوسضعيّة أفّ  ابؼعروؼعلى الأخرى، لكن من جهة ثانية 
 الوسضعيّة ىنا هاتأبظيوبؽذا ) البيزنطيّة الكنسيّةفي ابؼوسيييى  االأكثر ايتخدامً  الوسضعيّة
درجتي زو  يجذبىناؾ ما  لتساؤؿ عن السبب، إذ يبدو أفّ إلى ا، وىذا يدفعنا (الطبيعيّة

 لأعلى.إلى اڤوس و

و السبب تيد أنّ ا أععمّ  لبً لأبؼح لليارئ قلي االعريض قصدً  بابػطّ يجذب كتب  كلمة 
كما أطلب منك أف   عالسبب لن يكوسف كما تتوسقّ   أعتيد أفّ لأنّ  في ىذا. أرجوس أف تستعدّ 
من  ببعد بالكلّ آخر؛ طبية صوست النساء أعلى  ا. يأعطي تلميحً تيرأ التالي ببعض التأنّ 

ابؼا  لط البيزنطيّة الكنسيّةالتلميح الأخير؛ ابؼوسيييى الآف إليك  اطبية صوست الرجاؿ. حسنً 

                                       

ئرا هٔ٘ب ثخلض ؿب ه٤ِلًا ٝٛزا أٓش عٞف ٗجؾضٚ  ،٣ٌٔ٘٘ب إٔ ٗغزخذّ دسعخ ؿب ك٢ ٓضَ ٛزٙ اُؾبُخ ٔ
 .ٝخلضٜب ٓب ثؼذ ػ٘ذ دساعخ سكغ اُذسعبد ك٢
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 ة، تلحين رجاؿ وترتيل رجاؿ ولم يدخل العنصر النسائيّ رجليّ كان  عبّ تاربىها موسيييى 
 واقتصر على بعض ابؼناطق. (العشرين في اليرف)مؤخّراً  بشكل وايع إلاّ  في الترتيل البيزنطيّ 

في ترتيل الرجاؿ تنجذب إلى أعلى ڤوس ا تكوسف ايتنتج  ما أريد قوسلو، درجات زو وربدّ 
وىكذا ينشأ لدينا  ،بؼرأةاعن ابقذاب الرجل إلى  اتعبيرً وذلك  ،للمرأة صوستّ المجاؿ ال اهبابذّ 
ڤوس  اتكوسف درجت نسويّ  آخر يلّمبوسجوسد  سلّمىذه الفكرة بهعلنا ننا تبنيّ  ، وإفّ ٔرجليّ  يلّم

 :اف ابؼفترضاف في الشكل التاليسلّميظهر ال .ابؼخفوسضة الوسضعيّةوزو فيو ب

                                       

ا ئر ٣غزخذٓٚ ٓشرِّٞ أُٞع٤و٠ اٌُ٘غ٤خّ اُج٤ض« سع٢ِّ »ُوت  ٔ ٗط٤خّ ُٞطق ٛزا اُغِّْ ٤ُظ عذ٣ذا
 ٝٓزًٞس ك٢ اٌُزت اُزو٤ِذ٣خّ.
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    (1يّ رجلال ذياتونيّ ال سلّم: ال1 صوتيّ مثال )
    (نسويّ ال ذياتونيّ ال سلّم: ال2 صوتيّ مثال )

ذوب الابقذاب يعن أف بواوؿ المج. لبً بشكل أعمق قلي «يجذب» ل كلمةدعوسنا بكلّ 
إذ  ،ليس ايتثناء (لبً مثجذب ابؼغناطيس للحديد ) أف يشابو ابعاذب، ابعذب ابؼكانّ 

 بواوؿ أف يشابو ابؼغناطيس بابؼوسضع بابقذابو إليو.ابغديد  فّ إبيكننا اليوسؿ 

لذلك  ،(و من طبيعة الرجلأنّ على وىذا أمر لا خلبؼ )ىنا الرجل ينجذب للمرأة 
أة بأخذه الطبيات الأعلى عندما يكوسف ىناؾ خيار بين بواوؿ أف يشابو بصوستو صوست ابؼر 

 .درجةأكثر من 

 نسويّ و  رجليّ لوجود سلّمين  التفسير العلميّ 

العليا  الوسضعيّةة تستخدـ رجليّ ال البيزنطيّةابؼوسيييى  أفّ )ثنا عنها أعلبه ابػبّة التي بردّ 
التي فرضناىا ىنا، لكن  ةنظريّ لل ػبّ بذري بإقناعنا بوسجوسد أياس عمليّ  ةكفيل (وزوڤوس لدرجتي 
يريدوف إثباتات  اء مازالوسا غير ميتنعين أو على الأقلّ ىذا لا يكفي والكثير من اليرّ  أعلم أفّ 
 ة.ة ودينيّ وفلسفيّ  علميّةة من تساؤلات تطرحو ىذه الفرضيّ  ىذا عدا ماأكثر، 

                                       

ك٢ ٗغخخ اٌُزبة اُٞسه٢ّ ٣ٌٖٔ اُؼضٞس ػ٠ِ الأٓضِخ أُٞع٤و٤خّ ضٖٔ اُوشص ا٤ُِضس١ّ أُشكن ٓغ  ٔ
ك٢ ٗغخخ اٌُزبة الإٌُزش٢ٗٝ ٣ٌٖٔ رؾ٤َٔ الأٓضِخ أُٞع٤و٤خ ٖٓ الإٗزشٗذ )طٞد أٝ  ٗغخخ اٌُزبة.

 ظـ٤شح أُغبٝسح ُؼ٘ٞإ أُضبٍ.ك٤ذ٣ٞ( ثبُ٘وش ػ٠ِ الأ٣وٞٗخ اُ
٣ٌٖٔ أ٣ضبا رؾ٤َٔ ع٤ٔغ الأٓضِخ اُظٞر٤خ ثشٌَ ِٓق ٓضـٞط ٖٓ ػ٘ٞإ الإٗزشٗذ  

_examples/audio_examples.ziphttp://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory 
ب رؾ٤َٔ ع٤ٔغ   ثشٌَ ِٓق ٓضـٞط ٖٓ ػ٘ٞإ الإٗزشٗذل٤ذ٣ٞٛبد اُأٓضِخ ٝأ٣ضا

mples/video_examples.ziphttp://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_exa 

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(01).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(01).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(02).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(02).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/audio_examples.zip
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/audio_examples.zip
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/video_examples.zip
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/video_examples.zip
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دد من نا بذربة قم  بها مع عىيأورد  ،يا بـتلفةاة من زو قبل أف أناقش ىذه الفرضيّ 
فة مؤلّ بؾموسعة  ةستطيع أيّ وىي بابغييية بذربة بسيطة ت ،أحد دروس الترتيل ضمن ،لينابؼرتّ 

وليس  اللحنّ  بحركة ابػطّ  بالوساقعق بها، ىذه التجربة تتعلّ من ابعنسين اليياـ من أشخاص 
النتائج التي نستنتجها من ىذه التجربة تفيد في  لكنّ  هما.أو خفضوزو ڤوس برفع درجتي 

 بشكل أوضح. ىنا ث عنهاة الرفع وابػفض التي نتحدّ عمليّ ير تفس

النصف من  ،(وابعميع من ابؼرتلين) اعشرين شخصً  كاف عدد ابؼشتركين في التجربة
 قم  بسؤاؿ كلّ  ،السببأشرح لأحد الآخر من الشباب. بدوف أف  فات والنصالشابّ 

الآخر جوساب و  ،(نعم)ىوس الإبهاب الوساضح جوساب أحدبنا  ،شخص يؤالين بسيطين
كلمات   ةبدوف أيّ  عن ابعوساب يعبّّ أف  منهم من كلّ  اوطلب  أيضً  ،(لا)ىوس النفي الوساضح 
للدلالة على ابعوساب بالإبهاب أو  (بنهمة)ت، فيط ييوـس بإصدار تنغيم بسيط أو إشارا
 بالنفي.

 بغنّ  لكن بخطّ ، بصيع الشباف أصدروا نغمتين أو أكثر االنتيجة كان  واضحة بسامً 
أو  للتعبير عن الإبهاب، وبالعكس أصدروا نغمتين (النغمة الثانية أعلى من الأولى)عد صا

ات للدلالة على النفي. الشابّ  (النغمة الثانية أخفض من الأولى)نازؿ  بغنّ  أكثر لكن بخطّ 
دلالة على الإبهاب، نازؿ لل بغنّ  ، أصدرف نغمتين أو أكثر لكن بخطّ ابالعكس بسامً  نفتصرّ 

 ،ة واحدةشابّ  لم تشذ عن الياعدة إلاّ  !صاعد بغنّ  نغمتين أو أكثر بخطّ  أصدرفوللنفي 
ا ابنة أنهّ  ا، وأعرؼ أيضً «ةصبيانيّ »ا ذات صفات معروفة بأنهّ ا الانتباه أنهّ ا يلف  ملكن 

 .بإناث و لم بوظ إلاّ  ابغصوسؿ على أبناء ذكوسر لكنّ رجل كاف يتمنّى 

و ىناؾ اختلبؼ في ابؼياربة أنّ  ابسامً الوساضح شيء من  ماذا نستنتج من ذلك؟ قبل كلّ 
 .ة بين الذكوسر والإناثوسييييّ ابؼ
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بط ابؼوسضوسع بالتيارب بين ابعنسين، فمجاؿ من ر  لبً لتفسير ىذه الظاىرة لم أجد بدي
من بؾاؿ صوست ابؼرأة، فيكوسف  (ٔ\ٕببعد بالكل )كامل   سلّمبصوست الرجل أخفض 

لذلك ىوس تعبير عن  ،بؾاؿ صوست النساءاللحن الصاعد عند الرجاؿ ىوس اقتراب من 
ير عن الابتعاد عن ابعنس ا اللحن النازؿ فهوس تعبأمّ  ،(اليبوسؿ)بكوس ابعنس الآخر السعي 
بكوس ابغركة فاللحن النازؿ تعبير عن  ،بؼرأة الأمر معاكسإلى اوبالنسبة  .(الرفض)الآخر 

ما  اطبعً  للجنس الآخر.ا اللحن الصاعد فهوس تعبير عن الرفض أمّ  ،(اليبوسؿ)ابعنس الآخر 
رتبط ختلبؼ طبية صوست الرجل عن ابؼرأة يا ملبحظة أفّ  نظريةّيشجّع على اليبوسؿ بهذه ال

عند الذكر ىي  ي إلى البلوسغ ابعنسيّ فابؽرموسنات التي تؤدّ  ،بالبلوسغ ابعنسيّ  اوثييً  اارتباطً 
 ة.بؼسؤولة عن تغيير بؾاؿ صوست الرجل وجعلو أخفض من بؾاؿ صوست ابؼرأا ذاتها

وىذا )رابط بالعلبقة بين ابعنسين  أيّ  هتها في التجربة لم يكن بؽاالأيئلة التي وجّ 
 أفّ يعن قد ا م ،(ابػاضعين للتجربةأجوسبة ك في صدؽ كاف ليجعلن أشكّ بجميع الأحوساؿ  

 عن العلبقة بين ابعنسين ثّ  اتعبيرً  البشريّ  تطوّسرفي مرحلة من مراحل ال لاً أوّ بدأ ا ربدّ الأمر 
 .اليبوسؿ أو الرفض بشكل عا ّـ لىع ليدؿّ  البشريّ  تطوّسرالمع عبّ الزمن  رتطوسّ 

وقد ، ٔتطوّسرال اءعلمإلى ىنا من الرجوسع  كاف لا بدّ  البشريّ  تطوّسربابغديث عن ال
، Ian Tattersallمعروؼ ىوس ياف تاترياؿ عالم وضعو  بنيّّةعثرت على مياؿ شديد الأ

 .«2اكيف صرنا بشرً »نوساف ابؼياؿ ىوس وع

                                       

ٔ  ّٕ ُزُي أدػٞ اُوبسب ئ٠ُ  ،اُزطٞسّ ٗظش٣خّظبد ٝرغبؤلاد ؽٍٞ ٤ٖ٘ رؾلّ ُذٟ ثؼض أُزذ٣ّ  أدسى ٛ٘ب أ
 .http://www.ramivitale.com/?cat=5ٗز٢ اُشخظ٤خ ٓذّٝ ٓٞهغ ك٢ ئٕ شبء ٓ٘بهشخ أُٞضٞع 

ب ػ٠ِ اُزطٞسّ رؼزجش طؾ٤ؾخ ػ٤ِّٔا  خعأش٤ش ٛ٘ب كوظ ئ٠ُ أّٗٚ ك٢ أُؼبٛذ ٝاُذٝس٣بّد اُؼ٤ِٔخّ ٗظش٣ّ 
اُخِن  ّٕ ثبُزؾذ٣ذ ئّٜٗب أٝلّاا لا روٍٞ ئٖٓ ؽ٤ش  ،خلا رخبُق اُؼو٤ذح الأسصٞرًغ٤ّ ٝسأ٢٣ أّٜٗب ٗطبم ٝاعغ، 

ّْ ثبُظذكخ ثذٕٝ رذث٤ش ئ٢ُّٜ  سؿْ  ،رارٜب ثٚ خ ثؾذّ اُؼ٤ِّٔ  ٘ظش٣خّٕ ُِأخ ٓوظٞدح، كٜزا لا شٝػ٘ب٣خ ئ٤ُّٜ  ر
 ّٕ ّٕ ثؼض أُِؾذ٣ٖ ؽبٝ أ الإٗغبٕ  ّٕ ئاُزطٞسّ  ٗظش٣خّرُي، ٝصب٤ٗاب لا روٍٞ  روٍٞ ٘ظش٣خّاُ ُٞا الإ٣ؾبء ثأ

أٝ  الإ٢ُّٜ أُضبٍ ٤ُٝظ  خ،ث٤ُٞٞع٤ّ ٖٓ ٗبؽ٤خ ٓطبثن ُِؾ٤ٞإ ثشٌَ ًبَٓ، لأّٜٗب رذسط كوظ اُزطٞسّ 
 .اٌُزبة أُوذّط ٝعٞد اُشٝػ اُز٢ ٗلخٜب الله ك٢ الإٗغبٕ ؽغت ٗضّ 

 ٕٔ/ٔٔاُؼذدإ  - 1ٔأُغِذ  -خ اُؼِّٞ ٓغِّ  [برشعبٍ. رI. ]٤ًق طشٗب ثششاا ٕ
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في البشر قبل أف يبدأ البشر  تطوّسرموسضع ابغنجرة  بأفّ في ىذا ابػصوسص  تاترياؿ ييوسؿ
ن الإنساف من كّ كان  بس  الوسضعيّةىذه ، (نصف مليوسف ينة بكوس) ابالكلبـ بفترة طوسيلة جد  
اليدرة على إصدار الأصوسات وبدء  تطوّسربين  زمنيّةة الوىذه ابؽوسّ  ،إصدار بعض الأصوسات

ا  ربدّ ف، ةنا يردـ ىذه ابؽوسّ ث عنو ىا كاف ما نتحدّ ربدّ  .في حيرة العلماءضع البشر بالكلبـ ت
 عن الابقذاب بين ابعنسين، من أجل إصدار أصوسات تعبّّ ف ىوس تكيّ  تطوّسركاف ىذا ال

غير اليادرين على إصدار  ، لأفّ ة عالية في الاصطفاء الطبيعيّ فسيّ يعطي ميزة تنا اطبعً وىذا 
 ،، ولا تنتيل موسرثاتهم إلى الأجياؿ اللبحيةتزاوجهم أقلّ  ىذه الأصوسات يكوسف احتماؿ
 ىذه الأصوسات.مثل بعكس اليادرين على إصدار 

ة أثناء إصدار صوستيّ تغيير الطبية ال)التنغيم  أبنيّّةبكن نعرؼ بالغريزة من ناحية ثانية 
ث إلى نتحدّ  نبالغ بالتنغيم عندما انا تليائي  من أجل إيصاؿ الفكرة إذ إنّ  (أصوسات أو الكلبـ

وىذا الأمر تتشارؾ فيو وتتشابو فيو بصيع  ،ٔ Mothereseطفل وىوس ما يدعى بابؼناغاة 
ة لكلبـ وىي الصفة ابؼميزّ  ،، كذلك الأطفاؿ يبالغوسف بالتنغيم أثناء الكلبـالثيافات

الطفل يعرؼ  على أفّ  ما يدؿّ  ،رصانةً الأطفاؿ الذي بىتلف عن كلبـ البالغ الأكثر 
 . ف يستخدـ التنغيم للتعبيرغريزة كيبال

ما موسحّد في بـتلف الثيافات دليل على أفّ ىذا السلوسؾ مرتبط  وجوسد يلوسؾ بشريّ 
اليدرة على  لبً مثبخلبؼ )  إطار الاصطفاء الطبيعيّ يدخل في يأياي ف بيوسلوسجيّ بتكيّ 

ت مسبية افجاءت نتيجة تراكب تكيّ بل  ،لم تأت نتيجة الاصطفاء الطبيعيّ التي الكلبـ 
باختلبؼ  اكثيرً ة  وبؽذا بزتلف اللغة المحكيّ  ،لأيباب بـتلفة غير الكلبـ لبً جدت أصو 

يوسلة  للتعبير عن التيارب بين ابعنسين تبدو فكرة مع ؿبالأوّ التنغيم وجد  أفّ وفكرة ، (الثيافة

                                       

 ٔٔ/ٓٔاُؼذدإ  - ٓٔأُغِذ  -خ اُؼِّٞ ٓغِّ  [. ٝا٣٘جٌشN]اٗظش: أُٞع٤و٠ ٝاُذٓبؽ  ٔ
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ابؼوسيييى ىي لغة  يوسؿ بأفّ لل اعلمي   اىناؾ أيايً  أفّ  اأيضً ىذا يعن  في ىذا السياؽ. اكثيرً 
 ة.بؼيّ عا

فهي كما  !ىلموسيييوضع تعريف أوضح ل اأيضً ة من النتائج ابؼفاجئة بؽذه الفرضيّ 
 تطوّرت في مرحلة من مراحل التطوّر  صوتيّ قدرة على استخدام التنغيم ال»ضح ىنا يتّ 

. ابؼوسيييى بابؼفهوـس ابؼتعارؼ عليو يدخل «للتعبير عن رغبات ومشاعر مختلفة البشريّ 
وىذا أمر ينبحث فيو في حينو، نتظم ابؼوىوس الإيياع  ،ير التنغيمعنصر آخر غ اأيضً فيها 
للتعبير عن ابؼشاعر ابؼختلفة في  ا التنغيم بدوف إيياع فهوس ما نستخدمو في كلبمنا العاديّ أمّ 

من ناحية  غير منظّمة ةتركيبات فوسضوسيّ شكل  العاديّ  ابغديث، ويأخذ التنغيم في الكلبـ
 .وسييييّ ابؼ سلّمية الالشّكل، لكنّها منظّمة من ناح

والتيارب بين  الاختلبؼ ابعنسيّ  أفّ على ة ليس ىناؾ من خلبؼ من الناحية الدينيّ 
وأنثى خلقهم وباركهم الله  اكرً ذ » اكوسف الإنساف إنسانً   من جزء أياسابعنسين ابؼختلفين 

وليس من ابؼستهجن في  ،(ٕٛ: ٔتكوسين )« وقال لهم انموا واثمروا واملأوا الأرض
ىي بالعكس بل  ؛للتعبير عن علبقتنا بابػالق البشريةّأياليب التعبير سة أف نستعير الكني

ف ، أ(نظريةّة ىذه البفرض صحّ و )التجربة أعلبه توسضح لنا  رين أفّ ، متذكّ الياعدة الدائمة
كما كاف   ،على التعبير عن الابقذاب بين ابعنسين اد حكرً ما عا التعبير بايتخداـ التنغيم

 حتّ  .بشكل عا ّـ من التعبير البشريّ  اأصبح جزءً  ، بلالبشريّ  تطوّسرة من الئيّ في مراحل بدا
 ،ة بالتحديديعن الشهوسة ابعنسيّ  ونفهمو ىنا على أنّ  لاّ أالابقذاب بين ابعنسين ينبغي 

تعبير  ىي إلاّ  ابؼوسيييى ما فّ إلا أقوسؿ ىنا  بأنّ  اولأمنع التأويلبت ابػاطئة يأكوسف واضحً 
بكثير في فصل قادـ  ابجميع الأحوساؿ ييكوسف ىذا الأمر أكثر وضوسحً  ة.سيّ عن الشهوسة ابعن
 .ابؼلوّسنةلبلم ن السمابؼشاعر النابذة حين ندرس 
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 ،اوىبوسطً  احركة اللحن صعوسدً  علىمنا ىنا تكلّ ڤوس ة درجتي زو وبالعوسدة إلى وضعيّ 
يوساء   ،ىة أعلى من الأخر وزو ىوس اختيار وضعيّ ڤوس ابؼوسضوسع ابؼطروح حوسؿ درجتي  ولكنّ 

 سلّمفي ال اة ما يبيى ثابتً اختيار وضعيّ  فّ أبابػبّة نعرؼ بكن  .لاً أو ناز  اكاف اللحن صاعدً 
ات تردّدالإنساف بوفظ عيل  كوسفل لاً أو ناز  اصاعدً  اللحنّ  يوساء كاف ابػطّ  ،بشكل عا ّـ
جوسلة اللحن صفة الر ات العليا يعطي ايتخداـ الوسضعيّ  ة تيوسؿ بأفّ ، وابػبّة العمليّ الدرجات

الرجل ينجذب بكوس ابؼرأة  من صفات الرجوسلة أفّ  أفّ مع ىذا يتنايب  والعكس بالعكس.
ييبل بها وفي مرحلة أخرى كاف في مرحلة   وإف حتّ  ،وىذا أمر ثاب  في طبيعتو ،بشكل عا ّـ
 وإف  حتّ  ،بكوس الرجل ابؼرأة تنجذب بشكل عا ّـ ، وكذلك من صفات الأنوسثة أفّ يرفضها

 .وفي مرحلة أخرى ترفضوتيبل بو  كان  في مرحلة ما

أف أوضح السبب الذي لأجلو لم يطرح موسضوسع  وسضوسع آخر عليّ إلى مقبل الانتياؿ 
و لم ييستغرب ىنا أنّ  وسييييّ ابؼمن علماء ابؼوسيييى، فاليارئ  نسوسيّ وال رجليّ ال سلّمال

ا التمايز و لوس وجد ىذنّ إاليوسؿ  ، ومن ابؼنطييّ نسوسيّ وآخر  رجليّ  يلّميسمع في حياتو عن 
 وسف منذ زمن بعيد.وسييييّ لاكتشفو علماء ابؼوسيييى وابؼ

  ليس اعملي  ف السلبلم ابؼستخدمة كوس إلى  ببساطة يبب عدـ اكتشاؼ ذلك يعوسد 
ورجل عبّ  امرأةك تنظر إلى صوسرة كأنّ   اين، بسامً سلّمليظهر الفرؽ بين الة الكافية بالدقّ 

 فلب تستطيع التفريق بينهما.ة الدقّ  ة ضعيفةأو في صوسرة رقميّ  ،زجاج شديد الغشاوة

ڤوس زو ودرجتي ات العليا لؿ إذا أخذنا الوسضعيّ ابؼعدّ  الغربّ  وسييييّ ابؼ سلّمفي ال لبً مث
فيما  ذاتو سلّمال على ينحصل، (دو)درجة ن  من سلّموبدأنا بسرد أبعاد ال (مي يي و)
 بالرفع سلّموصوّسرنا ال (يي بيموسؿ)ات السفلى وبدأنا من زو ابؼخفوسضة أخذنا الوسضعيّ  إذا

 غير بفكن. اين إذً سلّمدرجة واحدة، فالتفريق بين ال
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 (أوج ييكاه و)زو  وڤوس تيع درجتي  ،وحسب أغلب ابؼدارس ةالعربيّ في ابؼوسيييى أمّا 
 لا يوسجد أيّ  تاليًاو التي وردت معنا، السفلى  الوسضعيّةالعليا و  الوسضعيّةبين  افي ابؼنتصف بسامً 

 ىنا. نسوسيّ وال رجليّ ال ينسلّمفرؽ بين ال

 ذياتونيّ تاريخ السلّم ال

 ٓٓٗ بكوس) آرخيتاس الإغريييّ العالم ىوس  «ذياتونيّ »ؿ من ايتعمل كلمة أوّ  يبدو أفّ 
 Genusة وسييييّ صنف من الأجناس ابؼ علىوقد أطلق ىذا الايم بابغييية  (قبل ابؼيلبد
 .موسييييّ  يلّموليس على 

 اقدبيً  .لفهم موسضوسع ابعنس وسييييّ ابؼ سلّمتاريخ ال إلى لبً ؽ قليمن التطرّ  ىنا لا بدّ 
أي )فة من أربعة أوتار فحسب ة مؤلّ كان  الكنارة الإغريييّ  (قبل اليرف السابع قبل ابؼيلبد)
 تردّدة بين صوستيّ وكان  ابؼسافة ال (ة فحسبموسييييّ العزؼ بايتخداـ أربع درجات  يتمّ 

للمسافة بين درجتي  اأو بفاثلة تيريبً  ،جتي ن وغاؿ والرابع بفاثلة للمسافة بين در الوستر الأوّ 
 «بعد بالأربع» ةالعربيّ ى بوتسمّ  ،(تردّدبنسب ال ٖ\ٗ) ةالغربيّ في ابؼوسيييى ڤا دو و

على ضبطهما  ف فيمكن أف يتمّ اطف ابؼتوسيّ اا الوستر ، أمّ «ةمسافة رباعيّ » ةالغربيّ وبابؼوسيييى 
ة الأربع وسييييّ ويطلق على الدرجات ابؼوالرابع، ؿ ي الوستر الأوّ تردّدات بـتلفة تيع بين تردّد
 .«Genus» «جنس»ايم 

منتصف اليرف  في حوسالى، لدى الإغريق االكامل معروفً  وسييييّ ابؼ سلّموقتها لم يكن ال
 ارباندر بوسضع جنسين متلبصيين معً تِ  الإغريييّ  وسييييّ السابع قبل ابؼيلبد قاـ الشاعر وابؼ

ة يّ يلّم نظريةّمن جاء الكامل ف سلّما الأمّ  .ٔن يبع درجاتم افً مؤلّ  أكبّ ايلّمً ل ليشكّ 

                                       

1 A general history of music [Thomas Busby] 1819, Page 25 
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نيلها فيثاغوسرس و ، ٔقبل ابؼيلبد التايع عشرظهرت في بلبد الرافدين في اليرف  اقدبية جد  
وىي تعتمد بشكل كبير على البعد  ،السادس قبل ابؼيلبدة في اليرف إلى ابغضارة الإغريييّ 

 نظريةّالرافدين مع  يلّم نظريةّمن بسازج يبدو أنوّ و  ،(اپ مثل البعد بين ن و ٛ\ٜ) الطنينّ 
وىي  ،إلى جنسين بينهما فاصل طنينّ  وسييييّ ابؼ سلّمتيسيم ال نظريةّالأجناس ظهرت 

 حتّ  ةالعربيّ ة في ابؼوسيييى عالتي يادت الشرؽ في اليروف اللبحية ومازال  متبّ  نظريةّال
باب ابؼوسيييى  ابعنسين مع الفاصل الطنينّ  نظريةّأو  ،الأجناس نظريةّبينما لم تطرؽ  ،اليوـس
 بخجل شديد عبّ التاريخ. إلاّ  ةالغربيّ 

ة ة حسب الأبعاد الداخليّ وسييييّ للؤجناس ابؼ اتصنيفً فيد وضع آرخيتاس بالعوسدة إلى 
، ٕدة من تغيير ضبط دوزاف الوسترين الثان والثالثوابؼتوسلّ  ،الثلبثة الوساقعة بين الأوتار الأربعة

 .(ةوس رخ) وإنرَموسنيك (نةملوسّ )ك وكروماتي (ٖمشدودة)ذياتوسنيك قسم الأجناس إلى  وقد

 ٗابن يينا يعرفّها بطريية يهلة لبً  إلى آخر، مثبىتلف تعريف ىذه التصنيفات من عالمِ 
ىوس ابعنس الذي لا يزيد فيو  (ابؼيوسي يوالذي يسمّ ذياتوسنيك ) ابؼشدودابعنس بدا معناه أفّ 

مثل الأجناس التالية ، ٘لة للجنس على بؾموسع البعدين الآخرينة ابؼشكّ أحد الأبعاد الثلبث
 :وسف بـتلفوسفموسييييّ تي ذكرىا علماء ال

                                       

 .44ٖٔاُغ٘خ  ٕاُؼذد أهذّ ٓٞع٤و٠ ٓؼشٝكخ ك٢ اُؼبُْ ]ساٍٝٝ ك٤زب٢ُ[ ٓغِخّ اُؾ٤بح أُٞع٤و٤خّ  ٔ
2 Ancient Greek Music: A New Technical History [Stefan Hagel] Cambridge University 
Press, 2009 

ٝلا ٣ٞعذ ؽز٠ّ ا٤ُّٞ ارلّبم ؽٍٞ « خه٣ّٞ »أٝ  «خٓو٣ّٞ »رزشعْ ك٢ أُخطٞطبد اُؼشث٤خّ اُوذ٣ٔخ ثٌِٔخ  ٖ
 .ر٣بر٤ٗٞي أُؼ٠٘ الأط٢ِّ ٌُِٔخ

4 Ibn Sina's Musiklehre hauptsächlich an seinem »Nag¯at« erläutert. Nebst Übersätzung 
und Herausgabe des Musikabschnittes des »Nag¯at« von Mahmoud el Hefny. Berlin-
Wilmersdorf: O. Hellwig, [1931] Inaugural-Dissertation zur Erlangung der Doktorwürde 
genehmigt von derr Philosophischen Fakultât der Friedrich-Wilhems-Universtât zu Berlin. 

٘  ّٕ خظٞطاب ؿ٤ش ٝاضؼ « ضؼق ٓغٔٞع ثؼذ٣ٖ»ًٔب رؼج٤ش  «ٓغٔٞع ثؼذ٣ٖ»ٖٓ رؼج٤ش  اثٖ ع٤٘بهظذ أ
ب ؽ٤ٜ٘ب ئّٗٔب ٣ٌٖٔ اػزجبس أُغٔٞع ٝاُضؼق ثبٌُٞٓب رلغ٤شاا ػ٤ِٔاب  آ ّٕ اُو٤بط ثبٌُٞٓب ُْ ٣ٌٖ ٓغزخذ أ

 ٛ٘ب. ٓ٘بعجاب
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 ةذياتونيّ أجناس 

 1بالكوما تردّدالبنسب 
ٜ\ٛ   ٔٓ\ٜ   ٔٙ\ٔ٘ ٜ  ٛ  ٘ 
ٜ\ٛ   ٛ\ٚ   ٕٛ\ٕٚ ٜ ٔٓ ٖ 
ٜ\ٛ   ٜ\ٛ  ٕ٘ٙ\ٕٖٗ ٜ  ٜ  ٗ 

يو أحد الأبعاد على بؾموسع البعدين الآخرين الذي يزيد ففهوس ابعنس  فابؼلوسّ ا ابعنس أمّ 
 مثل:

 نةأجناس ملوّ 
 بالكوما تردّدالبنسب 

ٔ٘\ٔٗ   ٚ\ٙ  ٔٙ\ٔ٘ ٘  ٕٔ  ٘ 
ٔ٘\ٔٗ   ٙ\٘   ٕٛ\ٕٚ ٘  ٔٗ  ٖ 

ن ضعف بؾموسع البعدين ىوس ابعنس الذي يزيد فيو أحد الأبعاد ع الرخوسوابعنس 
 :الآخرين مثل

 رخوةأجناس 
 بالكوما دتردّ البنسب 

٘\ٗ   ٖٕ\ٖٔ   ٖٔ\ٖٓ ٔٚ  ٕ,٘  ٕ,٘ 
٘\ٗ   ٕٗ\ٕٖ   ٗٙ\ٗ٘ ٔٚ  ٖ,٘  ٔ,٘ 

                                       

ّ ئئر  ،خروش٣ج٤ّ اُٞاسدح ٛ٘ب ع٤ٔغ اُغذاٍٝ ٝك٢ ثؼض ٛزٙ اُو٤بعبد ثبٌُٞٓب  ٔ ت اعزخذاّ سثغ ٜب رزطِّ ٗ
 ب ضٖٔ ٛزا اُلظَ.اٌُٞٓب ٝٛزا أٓش عٞف ٗجؾضٚ لاؽوا 
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ووضعنا  ٘ٔ\ٙٔ ٜ\ٓٔ ٛ\ٜوىوس ابعنس  ذياتوسنّ فإذا أخذنا أحد أشكاؿ ابعنس ال
 :التالي سلّمبكصل على ال اصل طنينّ جنسين بهذا الشكل بينهما ف وسييييّ ابؼ سلّمفي ال

ٔٙ\ٔ٘  
ٔٓ\4 

4\1 

4\1 
 

ٔٙ\ٔ٘  
ٔٓ\4 

4\1 

وىذا  ،لى ون العليامعنا بين الدرجتين ن السف الذي مرّ  رجليّ ال ذياتوسنّ ال سلّموىوس ال
 سلّمبؽذا ال الوسجوسد النظريّ  أفّ  مع. ذياتوسنّ ال سلّمبال الأياس البيزنطيّ  سلّمر تسمية الما يبّّ 

اليرف الثان قبل ) ٔطليموسسبفي كتابات  ٘ٔ\ٙٔ ٜ\ٓٔ ٛ\ٜكر ابعنس إذ ذُ  اقديم جد  
 نا لا نعرؼ ايتخداـ منهجيّ أنّ  إلاّ ين، سلمالإغريق وابؼومن جاء بعده من العلماء  ،(ابؼيلبد

 الدين الأرموسيّ  وىوس الوسق  الذي ظهر فيو العالم صفيّ  ،لو قبل اليرف الثالث عشر ابؼيلبديّ 
 بنيّّةكتابو الشديد الأ  في ةوسييييّ مكانة كبيرة بين السلبلم ابؼ سلّمالذي أعطى بؽذا ال

 ا أدّى إلى انتشاره الكبير.العوسد مآلة ة يهلة لعزفو على ، وأعطى طريية منهجيّ «الأدوار»

                                       

1 Ancient Greek Music: A New Technical History [Stefan Hagel] Cambridge University 
Press, 2009. Page 202 

 بطَك

 ٘ظع

 ع٘ظ
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الدين يسبق ييوسط  تاريخ كتاب الأدوار لصفيّ  ابعدير بالانتباه ىنا ىوس أفّ 
الذي  نّ ذياتوس ال سلّمال ا أفّ إمّ  ؛، وىذا يعن أحد أمريناة بفترة قصيرة نسبي  اليسطنطينيّ 

 سلّمفيط ال لبً بل كاف مستعم ،ةقبل ييوسط اليسطنطينيّ  لبً نستخدمو اليوـس لم يكن مستعم
وىوس على )فيط  بشكل عمليّ  لبً كاف مستعم  ابغاليّ  ذياتوسنّ ال سلّمال أو أفّ ، الفيثاغوسريّ 
في الترتيل  اخصوسصً  ،اونظري   امتطابية عملي   االسلبلم لم تكن دائمً  فّ إحيث  ،(الأغلب

و أف يعتيد ابؼرتل أنّ  اكثيرً فيحدث   ؛ةوسييييّ الآلات ابؼفيو تستخدـ  لاالذي  الشرقيّ  لكنسيّ ا
بودث الآف على مازاؿ وىذا أمر )آخر مشابو  ايلّمً ي بينما ىوس يؤدّ  ،انً معيػّ  ايلّمً ي يؤدّ 

 .(في درايتنا اض لو لاحيً وينتعرّ  نطاؽ وايع

ؿ ابؼستخدـ في ابؼعد   التيليديّ  سلّمعلى ال احالي   ذياتوسنّ يطلق ايم  ةالغربيّ  ابؼوسيييىفي 
 ةف من بطسو يتألّ ويوسصف بأنّ  ،(الصغير أو الكبير سلّميوساء كاف ال) ،ةالغربيّ ابؼوسيييى 
الذي  سلّمىوس الوأوضح وبتعريف أبسط  ،معدؿ بعد طنينّ  لة ونصفيّ ة معدّ أبعاد طنينيّ 

 .بكصل عليو من عزؼ ابؼلبمس البيضاء في البيانوس

 رجليّ ال)النابذين معنا  ينسلّملكلب ال ذياتوسنّ ال سلّمنستخدـ ىنا مصطلح اليوسؼ 
أو  البيزنطيّةفي ابؼوسيييى  ذياتوسنّ  احالي  دعى الذي ي سلّمالما قريباف من لأنهّ  (نسوسيّ وال
 .ةالغربيّ 

 نالسلّم الملوّ 

الأكثر  سلّمأف يكوسف البو يفترض  ،كما وجدنا  (نسوسيّ وال رجليّ ال) ذياتوسنّ ال سلّمال
وىكذا  ،نا لا بكتاج إلى تغييره أو إلى غيرهولذلك قد نستنتج أنّ  ،والأكثر صفاءً  اانسجامً 

 .وسييييّ ابؼ سلّمنكوسف أنهينا عملنا في تركيب ال
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 لاً بأف أيأؿ جداليارئ سمح لي أرجوس أف ي كهذا،  ف نصل إلى ايتنتاجلكن قبل أ
 إحدى الدرجات منأو خفض برفع  قم يعن ماذا لوس  ،، ماذا لوسابسيطً  اواحدً  لاً يؤا
 ؟لبً مث رجليّ ال ذياتوسنّ ال سلّمال

الدرجات  لأفّ )ىا عن ذي أقل صفاءً بالتأكيد عدُ ابعديدة للدرجة ييكوسف بُ  الوسضعيّة
 سلّمها في الموسجوسدة كلّ  عن ذي من درجة التنافر السادية فأقلّ  اصافيً  االتي تبعد بعدً 

حن عزؼ الل اإذً  .لبً بالانزعاج قلي سلّميسمع ىذا ال ييشعر ابؼرء عندما ا، إذً (ذياتوسنّ ال
 .«يّ الطابع السلب»بػيعطي طابع الانزعاج الذي بيكن تسميتو  سلّمعلى ىذا ال

يسمح لنا بايتخداـ ابؼوسيييى للتعبير عن إنوّ  ! إذاىذا يعن أنوّ شيء مفيد جد  
 ة.الانزعاج وعن العوساطف السلبيّ 

 سلّمفي ال لبً فإذا رفعنا الدرجة مث. لبً أعمق قليفصيل ابؼوسضوسع بتىذا  ندخل فيدعوسنا 
ة ذياتوسنيّ تها الإلى وضعيّ  وييرغب ابؼستمع في خفض ىذه الدرجة فالناتج مزعج ،رجليّ ال

ييع  نسوسيّ ال سلّمبؾاؿ ال لأفّ  نسوسيّ ال سلّمينزعج ويرغب في الابتعاد عن ال أي ،يةالأصلّ 
أو من ابؼرأة  ) نسوسيّ ال سلّميشعر بالنفوسر من ال وكما لوس أنّ  أي، رجليّ ال سلّمأعلى بؾاؿ ال
 .النفورمرفوسعة يعطي طابع  ، وبؽذا اللحن الذي تكوسف فيو الدرجة(كما وجدنا

الرغبة ىنا ىي في رفع رجليّ فال ذياتوسنّ ال سلّمبشكل معاكس إذا خفضنا درجة في ال
يشعر بالانزعاج الذي  ابؼستمع ة، أي كما لوس أفّ ذياتوسنيّ تها الإعادتها إلى وضعيّ و الدرجة 

الرغبة والابقذاب بكوس ابؼرأة، وبؽذا يوسافق ىذا الشعوسر ب. نسوسيّ ال سلّمب من اليشفيو الاقترا
طفتين، وكلب العا، الرغبةأو  اللحن الذي تكوسف فيو الدرجة بـفضة يعطي طابع الابقذاب

 .تافانزعاج يلبيّ  تاالنفوسر والرغبة، بنا عاطف
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 رفع، حيث نسوسيّ ال سلّملإلى الأمر معاكس بالنسبة ا بدحاكمة بفاثلة ينجد أفّ 
 عن النفوسر. يعبّّ الدرجات  خفضبينما  ،عن الرغبة والابقذابيعبّّ الدرجات 

حد  عن اليبوسؿ والرفض لأكاف يعبّّ  و،ونزولصعوسد اللحن  أفّ  امثلما وجدنا يابيً 
 عن اليبوسؿ و أصبح يعبّّ لكنّ  البشريّ  تطوّسرمراحل الابعنسين للجنس الآخر في إحدى 

 عن كاف يعبّّ   وخفضها ف رفع الدرجاتإما بعد، بيكننا اليوسؿ ىنا  في والرفض بشكل عا ّـ
ما  و أصبح فيلكنّ  ،البشريّ  تطوّسرالنفوسر والابقذاب بكوس ابعنس الآخر في إحدى مراحل ال

 .عن النفوسر والابقذاب بشكل عا ّـ ابعد تعبيرً 

من حسن  ما. اعملي   االيارئ يطلب إثباتً  م أفّ وأعل ،للغاية اىذا الكلبـ نظري   كلّ يبدو  
للسلبلم غير  وسييييّ التعبير ابؼ لأفّ  ،الإتياف بالإثبات العمليّ  اأبدً ليس من الصعب  وأنّ  ابغظّ 
 د اليارئ بفا أقوسؿ.وبيكن من الأمثلة التالية أف يتأكّ  ،الة واضح جد  ابؼعدّ 

    (وعةفيو درجات مرف رجليّ  سلّم: نغم على 3 صوتيّ مثال )
    (فيو درجات مخفوضة رجليّ  سلّم: نغم على 4 صوتيّ مثال )

 الطريقة الصحيحة للرفع والخفض

قبل أف نيوـس بتنفيذ العمل ىي و وسة الأولى، ابػطوسة الثانية قرارنا اليياـ بالعمل ىوس ابػط
أو خفضنا أو درجة فإذا رفعنا  يف نيوـس بهذا العمل بطريية صحيحة!أف نعرؼ ك اطبعً 

 ؟اوكم درجة ينرفع أو بلفض معً أكثر فما ىوس ميدار الرفع أو ابػفض 

نا يادير بـتلفة فإنّ بد هاأو بلفضطابؼا لا يوسجد يبب يدفعنا لأف نرفع الدرجات  امنطيي  
 ذاتو. المقدارالتي نقوم بتغيير أماكنها ب هاأو نخفضسنرفع الدرجات 

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(03).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(03).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(04).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(04).mp3
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درجة  إلى أيّ بعد لم نسأؿ الدرجات و  ،نا نسينا التهذيبيبدو أنّ من ناحية ثانية لكن 
تغيير ييؤدي حتما إلى  أيّ عن ذي و  اصافيً  ابتغيير مكانها! فهي تبعد بعدً  لبً فعىي ترغب 

عن ذي من  اصافيً  ابعدً تبعد الدرجات التي  لأفّ )دىا عن ذي أقل صفاءً أف يصبح بع
يتصبح مكانتها  تاليًاو  (ذياتوسنّ ال سلّمها موسجوسدة في الكلّ   الدرجة السادية فأقلّ 

لا يرغب  علميّةبتعبير أكثر )لن ترغب بذلك!  اوىي حتمً  ة بين الدرجات أقلّ الاجتماعيّ 
 (صفاء بعدىا عن ذي يوسؼ يتغيّر  لأفّ  هاأو خفضع الدرجة برف الطبيعيّةالإنساف في ابغالة 
صف بشيء من العطالة التي بسانع تغيير تتّ  ذياتوسنّ ال سلّمدرجات ال فّ إأي بيكن اليوسؿ 

من عدد الممكن الأدنى  يكون بالحدّ التغيير يجب أن  ىذا يعن أفّ  موسقعها.
 .لدرجاتا

أو نرفعها بيكننا أف بلفض الدرجات  امبدئي   .ةالناحية الثالثة ىي الناحية العمليّ 
ابؼطلوسب  خفض أو رفع جدير بإعطائنا التأثير النفسيّ  بابؼيدار الذي نريده، فأيّ 

بدوف  االناتج عملي   سلّما نريد أف نكوسف قادرين على ايتخداـ ال، إبمّ (الابقذاب أو النفوسر)
لى صفاء ابؼسافات بين وبؽذا علينا أف بكاوؿ قدر الإمكاف المحافظة ع ا،أف نسمع تنافرً 

ة الرفع أو الخفض التي نختار وضعيّ بؽذا يوسؼ  ،(ابؼتتالية أو غير ابؼتتالية) الدرجات
ة درجات ة الدرجة المرفوعة أو المخفوضة وبقيّ تعطينا مسافات صافية أكثر بين وضعيّ 

قبل ابؼسافة بينها وبين ىذه الدرجة صافية  لبً مع الدرجات التي كان  أص ا، خصوسصً سلّمال
 فع.ة ابػفض أو الر عمليّ 

بديدار برافظ  أو خفضها ينيوـس برفع الدرجة انا عملي  من أجل برييق ىذه الشروط فإنّ 
درجة  ، ولن نيوـس برفعذياتوسنّ ال سلّمة درجات المعو على ابؼسافات الصافية بينها وبين بييّ 

صفاء على ميدار حافظ يي ذاتو ابؼيدارإذا كاف رفعها أو خفضها وب إلاّ  أو خفضها معها
 .أو يزيد عليو الأبعاد بين الدرجات
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 الدرجات المقترنة

بهب أف نرفعها بابؼيدار الذي نستطيع أف بكافظ  ا، طبعً لبً مثڤوس نا رفعنا الدرجة نّ إلنيل 
حة زو مرشّ  ة الدرجات. ينجد ىنا أفّ وبييّ ڤوس معو أكثر ما بيكن على صفاء الأبعاد بين 

ابؼسافات بين زو وبؾموسعة كبيرة من الدرجات بساثل  لأفّ  لاً ، أوّ ڤوسرفعها مع  ة لكي يتمّ بيوسّ 
ابؼسافة بين زو وذي نفس ابؼسافة  لبً مث)وبؾموسعة أخرى من الدرجات ڤوس ابؼسافات بين 

يتحافظ زو بدورىا  تاليًاو  (ذي...و ڤوس ابؼسافة بين نفس پا ن وابؼسافة بين زو وو ڤوس بين 
بل  اوىذا ما بهعل الرفع ليس فيط خيارً  - اثانيً و على صفاء ابؼسافة مع ىذه الدرجات، 

 .ڤوسبين زو و (ٕ\ٖ) ابوافظ على ابؼسافة الصافية جد   ذاتو ابؼيداربرفع زو  - اواجبً 
ڤوس بهدر بنا رفعها وخفضها بشكل بفاثل لدرجة العليا ڤوس  ذاتها لؤيباب السابيةول كذلك

 .ٔذاتو ابؼيداروب امعً  اترفع وبزفض أيضً  ذاتو الدرجات من الايم السفلى أي أفّ 

 ىاأو خفضنازو و إذا رفعنا نّ إصحيح حيث  االعكس أيضً  بدحاكمة بفاثلة ينجد أفّ 
وزو ڤوس الدرجتين  فّ إ بهعلنا نيوسؿ، وىذا ما ذاتو ابؼيدارب هاوبلفضڤوس  يجب أف نرفعف

 ابػفض.ف في الرفع و ميترنتا

 أيضًا ف ن وغااف والدرجتاوكو ميترنتپاالدرجتين  بدحاكمة بفاثلة ينجد أفّ  اأيضً 
 ف.ميترنتا

فهي تتشابو من ناحية بعدىا عن الدرجات التي تيع أيفل منها بالنسبة إلى ذي ا أمّ 
حها لتكوسف التي بؽا أبعاد بفاثلة عن درجات تيع أيفل منها، وىذا ما يرشّ  ،پامع درجة 
ا تتشابو ية ابؼيابلة بقد أنهّ ، من الناح(ميترنة مع كوپا  لأفّ ) امع كو أيضً  تاليًاو پا ميترنة مع 

                                       

ّٕ ٛزا أٓش ثذٛه ٔ اُغل٠ِ رارٜب ٌُٖٝ ڤٞ دسعخ اُؼ٤ِب ٓضلًا ٢ٛ ڤٞ ٢ّ، كبُذسعخ ذ ٣ؼزوذ اُجؼض أ
ثطجوخ ٓخزِلخ، ٛزا اٌُلًّ ٓٞع٤و٤ّاب ؿ٤ش طؾ٤ؼ كٜٔب دسعزبٕ ٓخزِلزبٕ ٣ٝغت اُ٘ظش ئ٤ُٜٔب ثٜزٙ 

ب.  اُطش٣وخ، ٝئٕ ًبٕ ٣طِن ػ٤ِٜٔب اعْ ٝاؽذ اططلًؽا
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من ناحية بعدىا عن الدرجات التي تعلوسىا مع درجة ن التي بؽا أبعاد بفاثلة مع درجات 
 .امع غا أيضً  تاليًاحها لتكوسف ميترنة مع ن و تعلوسىا، وىذا ما يرشّ 

ايتخراج في  لنا اتكوسف معينً توسقعات قد  في النهاية ىذه الاقترانات ىنا ما ىي إلاّ 
ورؤية ما بودثو ذلك  االيياـ بالرفع وابػفض عملي   ولكنّ  ى،فضلالالرفع وابػفض  قائطر 

الدرجات ينيوـس برفعها  حوسؿ أيّ  ييعطينا ابعوساب النهائيّ  ،على ابؼسافات بين الدرجات
 .اأو خفضها معً 

 من ملبحظة بسيطة حوسؿ الكوسما.  لا بدّ  النابذة معناأورد السلبلم أف قبل 

 اأيضً ، وىوس يصلح ذياتوسنّ ال سلّمكوسما ىوس النظاـ الأفضل لل  ٖ٘ظاـ ن فّ إ اقلنا يابيً 
قيايات بعض الأبعاد ابعديدة  فّ أب، وذلك مع تعديل بسيطللسلبلم التي يتنتج معنا ىنا 

إدخاؿ إلى  ينضطرّ ولذلك  ،كوسما  ٖ٘التي تظهر معنا ليس  دقيية بدرجة كافية بنظاـ 
كوسما أو   عرب إلاّ  ٕٔذا ييظهر معنا بعد قيايو ، وىكربع الكوسما في قيايات ىذه الأبعاد

 ...وربع كوسما ٘ بعد قيايو

ن طريق إضافة مة بالكوسما وضع  طريية لتدوينها النابذمن أجل تسهيل كتابة الأبعاد 
للدلالة  «‘5» لبً مث ،على إضافة ربع كوسمادلالةً  ،اليياس بالكوسمالى يسار إ ةفاصلة علوسيّ 
اليياس بالكوسما للدلالة على طرح لى يسار إ ةفاصلة يفليّ  وإضافة ،وربع ٘على اليياس 
 تينفاصلتين يفليّ ربع كوسما. وجوسد  إلاّ  ٕٔللدلالة على اليياس  «،12» لبً مث ،ربع كوسما

 .«،،2» لبً وىذا أمر نادر ابغدوث، مث (نصف كوسما)ف اربعالطرح ىوس  يعن أفّ  لبً مث
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ل لسبب ايتخداـ ربع الكوسما في نهاية ىذا الفصل شرح مفصّ  في ابؼلحق الرياضيّ 
ق والتي بريّ وخفضها من رفع الدرجات  ٔأدناه السلبلم التي تنتج معنا ايأدرج إذً  وجدواه.

ينبدأ من و  بعد عرض ىذه السلبلم اولنا حديث أيضً  ،الشروط واليوساعد التي وجدناىا
 :رجليّ ال سلّمال

 

                                       

ا ًج٤شاا ُغؼَ اسرلبػبد  ٔ خل٣ًب اُغذٍٝ رز٘بعت ٓغ أُغبكبد أُٞع٤و٤خّ اُز٢ رؼجشّ ػٜ٘ب ثزُذ عٜذا
ا ك٢ ٛزا الأٓش ثبعزخذاّ ثشٗبٓظ  ّاب ٗز٤غخ طؼٞثبد ًج٤شح عذّا . Microsoft Wordٌُٖٝ ُْ أٝكنّ ٤ًِّ

 )أُإُق(
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 ترددّانوكه بُسب پا خفض  سهىّ
 
 

 ر١   ر١

 ؿب

1 1 

 ؿب

 ڤٞ
ٙ ٙ 

 ڤٞ

 پب

1 
ٕٔ، 

 ↓پب

٢ٗ 

4 
٘’ 

٢ٗ 

 صٝ
٘ ٘ 

 صٝ

ًٚ 

1 
ٕٔ، 

ًٚ↓ 

 ر١

4 
٘’ 

 ر١

 ؿب

4 4 

 ؿب

 ڤٞ
٘ ٘ 

 ڤٞ

 پب

1 
ٕٔ، 

 ↓پب

٢ٗ 

4 
٘’ 

٢ٗ 

 صٝ
٘ ٘ 

 صٝ

ًٚ 

4 
ٕٔ، 

ًٚ↓ 

 ر١

1 
٘’ 

 ر١

 وكه بانكىياپا خفض  سهىّ

    (4 صىتيّ يثال )
 

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(05).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(05).mp4


 __________________________________السلّم الموسيقي__

ٙٓ 

 ر١   ر١

 ؿب
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 ؿب

 ڤٞ
ٕ4\ٕ٘ ٕ4\ٕ٘ 

 ڤٞ

 پب
ٔٓ\4 

 ↑پب ٗٔ\٘ٔ

4\ٙ 

٢ٗ ٢ٗ 

4\1 

 صٝ ٘ٔ\ٙٔ ٘ٔ\ٙٔ صٝ

ًٚ 
ٔٓ\4 

ٔ٘\ٔٗ ًٚ↑ 

4\ٙ 

 ر١ ر١

4\1 

 ؿب

4\1 4\1 

 ؿب

 ڤٞ ٘ٔ\ٙٔ ٘ٔ\ٙٔ ڤٞ

 پب
ٔٓ\4 

 ↑پب ٗٔ\٘ٔ

4\ٙ 

٢ٗ ٢ٗ 

4\1 

 صٝ ٘ٔ\ٙٔ ٘ٔ\ٙٔ صٝ

ًٚ 

4\1 
ٔ٘\ٔٗ ًٚ↑ 

4\ٙ 

 ر١ ر١
ٔٓ\4 

 ترددّوكه بُسب انپا رفع  سهىّ
 

 

 

 

 ر١   ر١

 ؿب
1 1 

 ؿب

 ڤٞ
ٙ ٙ 

 ڤٞ

 پب
1 

 ↑پب ’٘

ٕٔ، 

٢ٗ ٢ٗ 

4 

 صٝ ٘ ٘ صٝ

ًٚ 
1 

٘’ ًٚ↑ 

ٕٔ، 

 ر١ ر١

4 

 ؿب

4 4 

 ؿب

 ڤٞ ٘ ٘ ڤٞ

 پب
1 

 ↑پب ’٘

ٕٔ، 

٢ٗ ٢ٗ 

4 

 صٝ ٘ ٘ صٝ

ًٚ 

4 
٘’ ًٚ↑ 

ٕٔ، 

 ر١ ر١
1 

 وكه بانكىياپا رفع  سهىّ

    (5 صىتيّ يثال )
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 ______________________________ تشكيل السلّم الموسيقيّ _

ٙٔ 

 ر١   ر١

 ؿب

ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 ؿب

 ڤٞ
ٕ4\ٕ٘ 

1ٔ\4ٓ 

 ↓ڤٞ

 پب

ٔٓ\4 

 پب 4ٕ\1ٕ

٢ٗ 

4\1 ٓ\1 

٢ٗ 

 صٝ
ٔٙ\ٔ٘ 

1\4 

 ↓صٝ

ًٚ 

ٔٓ\4 

ٕ1\ٕ4 ًٚ 

 ر١

4\1 4\1 

 ر١

 ؿب

4\1 4\1 

 ؿب

 ڤٞ
ٔٙ\ٔ٘ 

1\4 

 ↓ڤٞ

 پب

ٔٓ\4 

 پب 4ٕ\1ٕ

٢ٗ 

4\1 4\1 

٢ٗ 

 صٝ
ٔٙ\ٔ٘ 

1\4 

 ↓صٝ

ًٚ 

4\1 
ٕٔ\ٕٓ ًٚ 

 ر١

ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 ر١

 ترددّوزو بُسب انڤى خفض  سهىّ

  

 ر١
  

 ر١

 ؿب

1 1 

 ؿب

 ڤٞ
ٙ 

ٔٔ’ 

 ↓ڤٞ

 پب
1 

 پب ،ٖ

٢ٗ 

4 4 

٢ٗ 

 صٝ
٘ 

ٔٓ’ 

 ↓صٝ

ًٚ 

1 
ٖ، ًٚ 

 ر١

4 4 

 ر١

 ؿب

4 4 

 ؿب

 ڤٞ
٘ 

ٔٓ’ 

 ↓ڤٞ

 پب

1 

 پب ،ٖ

٢ٗ 

4 4 

٢ٗ 

 صٝ
٘ 

ٔٓ’ 

 ↓صٝ

ًٚ 

4 

ٗ، ًٚ 

 ر١

1 1 

 ر١

 وزو بانكىياڤى خفض  سهىّ

    (7يثال صىتيّ )
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 __________________________________السلّم الموسيقي__

ٕٙ 

 ر١   ر١

 ؿب
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 ؿب

 ڤٞ
 ↑ڤٞ ٕٓ\ٕٔ ٕ٘\4ٕ

1\4  
 پب پب

ٔٓ\4 

٢ٗ 

4\1 4\1 

٢ٗ 

 صٝ
ٔٙ\ٔ٘ 

 ↑صٝ 4ٕ\1ٕ

1\4 
 
ًٚ ًٚ 

ٔٓ\4 

 ر١

4\1 4\1 

 ر١

 ؿب

4\1 4\1 

 ؿب

 ↑ڤٞ 4ٕ\1ٕ ٘ٔ\ٙٔ ڤٞ

1\4  
 پب پب

ٔٓ\4 

٢ٗ 

4\1 4\1 

٢ٗ 

 صٝ
ٔٙ\ٔ٘ 

 ↑صٝ 4ٕ\1ٕ

1ٔ\4ٓ 
 

ًٚ ًٚ 

4\1 

 ر١
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 ر١

 ترددّوزو بُسب انڤى رفع  سهىّ
 

 
 
 

 

 

 

 ر١   ر١

 ؿب
1 1 

 ؿب

 ڤٞ
 ↑ڤٞ ،ٗ ٙ

ٔٓ’  
 پب پب

1 

٢ٗ 

4 4 

٢ٗ 

 ٝص
٘ 

 ↑صٝ ،ٖ

ٔٓ’ 
 
ًٚ ًٚ 

1 

 ر١

4 4 

 ر١

 ؿب

4 4 

 ؿب

 ↑ڤٞ ،ٖ ٘ ڤٞ

ٔٓ’  
 پب پب

1 

٢ٗ 

4 4 

٢ٗ 

 صٝ
٘ 

 ↑صٝ ،ٖ

ٔٔ’ 
 
ًٚ ًٚ 

4 

 ر١
1 1 

 ر١

 وزو بانكىياڤى رفع  سهىّ

    (8يثال صىتيّ )
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 ______________________________ تشكيل السلّم الموسيقيّ _

ٖٙ 

 ر١   ر١

 ؿب

ٔٓ\4 
1\4 

 ↓ؿب

 ڤٞ
ٕ4\ٕ٘ 

 ڤٞ ٕٓ\ٕٔ

 پب

ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 پب

٢ٗ 

4\1 
1\4 

٢ٗ↓ 

 صٝ
ٔٙ\ٔ٘ 

 صٝ ٕٓ\ٕٔ

ًٚ 

ٔٓ\4 ٔٓ\4 

ًٚ 

 ر١

4\1 4\1 

 ر١

 ؿب

4\1 1\4 

 ↓ؿب

 ڤٞ
 ڤٞ ٕٓ\ٕٔ ٘ٔ\ٙٔ

 پب

ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 پب

٢ٗ 

4\1 
1\4 

٢ٗ↓ 

 صٝ
ٔٙ\ٔ٘ 

 صٝ ٕٓ\ٕٔ

ًٚ 

4\1 4\1 

ًٚ 

 ر١

ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 ر١

 ترددّخفض غا وَي بُسب ان سهىّ
 
 

 ر١   ر١

 ؿب

1 
ٔٓ’ 

 ↓ؿب

 ڤٞ
ٙ 

 ڤٞ ،ٗ

 پب

1 1 

 پب

٢ٗ 

4 
ٔٓ’ 

٢ٗ↓ 

 صٝ
٘ 

 صٝ ،ٗ

ًٚ 

1 1 

ًٚ 

 ر١

4 4 

 ر١

 ؿب

4 ٔٓ’ 

 ↓ؿب

 ڤٞ
 ڤٞ ،ٗ ٘

 پب

1 1 

 پب

٢ٗ 

4 
ٔٓ’ 

٢ٗ↓ 

 صٝ
٘ 

 صٝ ،ٗ

ًٚ 

4 4 

ًٚ 

 ر١

1 1 

 ر١

 بانكىياوَي خفض غا  سهىّ

    (9 صىتيّ يثال )
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 __________________________________السلّم الموسيقي__

ٙٗ 

 ر١   ر١

 ؿب
ٔٓ\4 

 ↑ؿب ٕٓ\ٕٔ

 

1\4 

 ڤٞ ڤٞ
ٕ4\ٕ٘ 

 پب
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 پب

٢ٗ 
4\1 

ٕٔ\ٕٓ ٢ٗ↑ 

 

1\4 

 ٘ٔ\ٙٔ صٝ صٝ

ًٚ 
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

ًٚ 

 ر١

4\1 4\1 

 ر١

 ؿب

4\1 
 ↑ؿب ٕٓ\ٕٔ

 

1\4 

 ٘ٔ\ٙٔ ڤٞ ڤٞ

 پب
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 پب

٢ٗ 

4\1 
ٕٔ\ٕٓ ٢ٗ↑ 

1\4  
 ٘ٔ\ٙٔ صٝ صٝ

ًٚ 

4\1 4\1 

ًٚ 

 ر١
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 ر١

 ترددّرفع غا وَي بُسب ان سهىّ

 
 
 
 

 ر١   ر١

 ؿب
1 

 ↑ؿب ،ٗ

 

ٔٓ’ 

 ڤٞ ڤٞ
ٙ 

 پب
1 1 

 پب

٢ٗ 

4 
ٗ، ٢ٗ↑ 

 

ٔٓ’ 

 ٘ صٝ صٝ

ًٚ 
1 1 

ًٚ 

 ر١

4 4 

 ر١

 ؿب

4 
 ↑ؿب ،ٗ

 

ٔٓ’ 

 ٘ ڤٞ ڤٞ

 پب
1 1 

 پب

٢ٗ 
4 

ٗ، ٢ٗ↑ 

ٔٓ’  
 ٘ صٝ صٝ

ًٚ 

4 4 

ًٚ 

 ر١
1 1 

 ر١

 بانكىيارفع غا وَي  سهىّ

    (01 صىتيّ يثال )

  
 
 
 
 

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(10).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(10).mp4


 ______________________________ تشكيل السلّم الموسيقيّ _

ٙ٘ 

 

 ر١
  

 

 ؿب

ٔٓ\4 

 ↓ر١ 

ٕٓٓ\ٔ14 
 ؿب

 ڤٞ
ٕ4\ٕ٘ ٕ4\ٕ٘ 

 ڤٞ

 پب
ٔٓ\4 

4\ٙ 

 ↓پب

٢ٗ 

4\1 
ٔ٘\ٔٗ 

٢ٗ 

 صٝ ٘ٔ\ٙٔ ٘ٔ\ٙٔ صٝ

ًٚ 
ٔٓ\4 

4\ٙ 

ًٚ↓ 

 ر١

4\1 

4\1 

 ↓ر١

 ؿب

4\1 
 ؿب ٗٔ\٘ٔ

 ڤٞ ٘ٔ\ٙٔ ٘ٔ\ٙٔ ڤٞ

 پب
ٔٓ\4 

4\ٙ 

 ↓پب

٢ٗ 

4\1 
ٔ٘\ٔٗ 

٢ٗ 

 صٝ ٘ٔ\ٙٔ ٘ٔ\ٙٔ صٝ

ًٚ 

4\1 
4\ٙ 

ًٚ↓ 

 ر١

ٔٓ\4 
 

 

 ترددّبُسب ان وذي وكهپا خفض  سهىّ

  
 

 
 ر١

  
 

 ؿب

1 

 ↓ر١ 

ٗ’ 
 ؿب

 ڤٞ
ٙ ٙ 

 ڤٞ

 پب

1 
ٕٔ، 

 ↓پب

٢ٗ 

4 
٘’ 

٢ٗ 

 صٝ ٘ ٘ صٝ

ًٚ 

1 
ٕٔ، 

ًٚ↓ 

 ر١
4 

4 

 ↓ر١

 ؿب

4 
 ؿب ’٘

 ڤٞ ٘ ٘ ڤٞ

 پب

1 
ٕٔ، 

 ↓پب

٢ٗ 

4 
٘’ 

٢ٗ 

 صٝ ٘ ٘ صٝ

ًٚ 

4 
ٕٔ، 

ًٚ↓ 

 ر١

1 
 

 

 بانكىياوذي وكه پا خفض  سهىّ

    (00 صىتيّ يثال )
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 __________________________________السلّم الموسيقي__

ٙٙ 

 
 
    ر١

 ؿب
ٔٓ\4 

 ↑ؿب 
 

1ٔ\4ٓ 

 ڤٞ ڤٞ
ٕ4\ٕ٘ 

 پب
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 پب

٢ٗ 

4\1 
ٕٔ\ٕٓ ٢ٗ↑ 

 

1\4 

 ٘ٔ\ٙٔ صٝ صٝ

ًٚ 
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

ًٚ 

 ر١

4\1 

 ↑ر١ ٕٓ\ٕٔ

4\1 

 ↑ؿب

 ؿب

4\1 

1\4 

 ٘ٔ\ٙٔ ڤٞ ڤٞ

 پب
ٔٓ\4 ٔٓ\4 

 پب

٢ٗ 

4\1 

ٕٔ\ٕٓ ٢ٗ↑ 

1\4  
 ٘ٔ\ٙٔ صٝ صٝ

ًٚ 

4\1 4\1 

ًٚ 

 ر١
ٔٓ\4 

 ↑ر١ ٕٓ\ٕٔ

  

 ترددّرفع غا وَي وذي بُسب ان سهىّ

 

 

    ر١

 ؿب
1 

 ↑ؿب 

 

ٔٔ’ 

 ڤٞ ڤٞ
ٙ 

 پب
1 1 

 پب

٢ٗ 

4 
ٗ، ٢ٗ↑ 

 

ٔٓ’ 

 ٘ صٝ صٝ

ًٚ 
1 1 

ًٚ 

 ر١

4 

 ↑ر١ ’ٗ

4 

 ↑ؿب

 ؿب

4 

ٔٓ’ 

 ٘ ڤٞ ڤٞ

 پب
1 1 

 پب

٢ٗ 

4 

ٗ، ٢ٗ↑ 

ٔٓ’  
 ٘ صٝ صٝ

ًٚ 

4 4 

ًٚ 

 ر١
1 

 ↑ر١ ،ٗ

  

 رفع غا وَي وذي بانكىيا سهىّ

    (01يثال صىتيّ )
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 ______________________________ تشكيل السلّم الموسيقيّ _

ٙٚ 

 ملاحظات حول السلالم السابقة:

ذاتها  الدرجةن خفض مالناتج  سلّمنة والن رفع درجة معيّ مالناتج  سلّمال .ٔ
 لأفّ  ايس مستغربً ، بابغييية ىذا لذاتها من الأبعاد في أكثر الأحياف تألفّافي

والدرجة التي تيع أيفلها ينبغي في  ،ابؼسافة بين الدرجة التي تعلوس الدرجة ابؼغيرة
ينتج معنا خيار  تاليًاو  ،ابغالتين تيسيمها إلى بعدين صافيين قدر الإمكاف

التي تتماشى مع درجة ذي  عن ىذه الياعدة إلاّ  . لا تشذّ لاً واحد إبصا
 الدرجات ابؼيترنة معها.

فهي ترد في حالة رفع فيط ميترنة مع غا ون، وحالة درجة ذي إلى نسبة بال .ٕ
اقترافٍ مع غا ون، ولا بوكو، بينما لا ترد بـفوسضة پا خفض فيط ميترنة مع 

كو، ويبب ذلك أنوّ في ابغالتين الأخيرتين تصبح ابؼسافة پا مرفوسعة باقترافٍ مع 
في ابغالة الأولى ومع ڤوس مع  اخصوسصً )وزو شديدة التنافر ڤوس بينها وبين درجتي 
 ولن نقوم برفع»ا ذا يتناقض مع قاعدة التي وضعناى، وى(زو في ابغالة الثانية

 ذاتو المقدارإذا كان رفعها أو خفضها وب معها إلاّ  أو خفضها درجة
 .«أو يزيده صفاء الأبعاد بين الدرجاتحافظ على مقدار سي
التي  ذاتها الوسضعيّةأغلب الأحياف  في تطابقرفع إليها درجة ما التي تُ  الوسضعيّة .ٖ

 ،فيطوزو ڤوس  عن ىذه الياعدة درجات فوسقها، تشذّ  بزفض إليها الدرجة التي
ىذا التطابق غا ون، درجات ا هات التي بزفض إليإلى غير الوسضعيّ  حيث ترفع

 .أكثر يهوسلة اة بـتلفة أمرً موسييييّ على آلات  وسييييّ ابؼ سلّمبهعل من عزؼ ال
بناء  نظريةّر فكرة اقتراف الدرجات تفسّ  اف ىنا ملبحظة أفّ بدك من ابؼهمّ  .ٗ

من جنسين متماثلين يفصل بينهما بعد  سلّمبناء ال نظريةّأي  ،الأجناس
من جنسين متماثلين  افً بيكن اعتباره مؤلّ  ذياتوسنّ ال سلّمال أفّ ب، وذلك طنينّ 

بين ن وغا، ابعنس الأوّؿ ييع  بطرييتين، الأولى ىي أفّ  بينهما فاصل طنينّ 



 __________________________________السلّم الموسيقي__

ٙٛ 

وذي پا وابعنس الثان بين ذي ون العليا، والثانية أفّ ابعنس الأوّؿ ييع بين 
موساضع مشابهة في  الدرجات ابؼيترنة برتلّ  العليا، ونتيجة لأفّ پا والثان بين كو و

وزو ىي الدرجة  ذي -پا ىي الدرجة الثانية في ابعنس ڤوس  لبً مث)ابعنسين 
ي إلى أفّ السلبلم الناشئة كلّها فهذا يؤدّ  ،(العلياپا  -الثانية في ابعنس كو 

 نظريةّ . ىذا يعن أفّ ٔبرافظ على ىندية ابعنسين مع الفاصل الطنينّ 
 نظريةّابؼطروحة في ىذه الدراية أو  نظريةّالأجناس أصبح  نتيجة للؤفكار ال

 التعبير. من درجة أدنى إف صحّ 
وكذلك   ،ة كو الوسيطىعيّ ة كو السفلى أخفض بكوسما من وضكوسف وضعيّ   إفّ  .٘

ب و التسبّ من شأن ،ة غا الوسيطىة غا العليا أعلى بكوسما من وضعيّ كوسف وضعيّ 
من ذلك أنوّ عند خفض ذي تصبح ابؼسافة بين غا العليا ببعض ابؼشاكل، 

ودرجة تنافرىا  ٜٛٔ\ٕٓٓحيث تصبح  اوذي العليا نافرة لدرجة كبيرة جد  
 ٓٚ\ٔٛالسفلى وزو السفلى  ، وعند رفع زو تصبح ابؼسافة بين كوٙٔ

ة ايتعماؿ ىذه ابؼسافات في ، وىذا يعن عدـ إمكانيّ ٗٔودرجة تنافرىا 
ايتخداـ إلى ب ىذا مشكلة كبيرة لأفّ ابغاجة لا يسبّ  االأبغاف، ولكن عملي  

 .وبيكن بذنّب ايتخدامها ببساطة ،اىذه ابؼسافات في ىذه السلبلم نادرة جد  
  ليس هوىذ ،العليا وغا العليا متنافرةڤوس فة بين في حالات أخرى تكوسف ابؼسا
 .ذياتوسنّ ال سلّمفي ال لبً أصمشكلة لأفّ ىذه ابؼسافة متنافرة 

واحد  يلّمت معنا في ات في السلبلم التي مرّ إذا بصعنا بصيع الدرجات والوسضعيّ  .ٙ
يندعوسه و ، في البعد بالكلّ ة درجة عشر  يبعمؤلف من  يلّمعلى ينحصل 

 ذياتوسنّ ال سلّميشمل بصيع الدرجات ابؼوسجوسدة في ال كوسنول العا ّـ رجليّ ال سلّمال

                                       

ب كل٢ اُلظَ اُوبدّ عٞف  ٔ ا ٓطِوا علًُْ لا رؾبكع ػ٠ِ ٛزٙ  ٗشبٛذ أٓضِخ ػٖٝٛزا ٤ُظ أٓشا
 اُٜ٘ذعخ.
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 ونالسلبلم ابؼشتية منو، ويأورده ىنا بين درجتي ن السفلى  وكلّ  رجليّ ال
 العليا فيط من أجل يهوسلة الإظهار:

 انكىيا ترددَّسب ان
٢ٗ 

 ٢ٗ ٓخلٞضخ ’ٔ ٖٙ\ٗٙ

 صٝ ٓشكٞػخ ،،ٕ 1ٗ\4ٗ

 صٝ ’ٕ ٖ٘\ٖٙ

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 
 ٞضخ =صٝ ٓخل

 ًٚ ٓشكٞػخ

ٕ1\ٕ4 ٖ، 
ًٚ 

 ًٚ ٓخلٞضخ = ،ٗ ٕٓ\ٕٔ
 ر١ ٓشكٞػخ

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 

 ر١

 ر١ ٓخلٞضخ = ،ٗ ٕٓ\ٕٔ
 ؿب ٓشكٞػخ

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 

 ؿب
 ؿب ٓخلٞضخ ’ٔ ٖٙ\ٗٙ

 ٓشكٞػخڤٞ  ،،ٕ 1ٗ\4ٗ

 ڤٞ ’ٕ ٖ٘\ٖٙ

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 
 ٓخلٞضخ =ڤٞ 
 ٓشكٞػخپب 

ٕ1\ٕ4 ٖ، 
 بپ

 ٓخلٞضخ =پب  ،ٗ ٕٓ\ٕٔ
 ٢ٗ ٓشكٞػخ

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 

٢ٗ 

 رجهيّ انًهىٌّ ان سهىّان
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 فإفّ  ،نسوسيّ ال سلّملاا بالنسبة ، أمّ رجليّ ال سلّملإلى ابالنسبة   الآف كافالكلبـ حتّ  كلّ 
خفض ن مالناتج  سلّمللابؼناظر  سلّمال لبً مث ،(معاكس)الأموسر يتكوسف بشكل مناظر 

وىوس  نسوسيّ ال سلّمفي الن رفع غا و ن مالناتج  سلّمالىوس  رجليّ ال سلّموكو في الپا درجتي 
 :كما في الشكلمن حيث ترتيب أبعاده   ايعاكس الأوّؿ بسامً 

 

 
 

 

 وخفضها، برفع درجاتو نسوسيّ ال ذياتوسنّ ال سلّمة من الابؼشتيّ بجمع بصيع السلبلم  اأيضً 
يظهر في و  العا ّـ رجليّ ال سلّمترتيب أبعاده البيعاكس  عا ّـ نسوسيّ  يلّمدينا ف لييتكوسّ 
 :الشكل

٢ٗ   ٢ٗ 

 صٝ ٘ ٘ صٝ

ًٚ 
1 

ٕٔ، 

ًٚ↓ 

 ر١

4 
٘’ 

 ر١

 ؿب

4 4 

 ؿب

 ڤٞ ٘ ٘ ڤٞ

 بپ
1 

ٕٔ، 

 ↓بپ

٢ٗ 

4 
٘’ 

٢ٗ 

 سهىّوكه في انپا خفض  سهىّ
 بانكىيا رجهيّ ان

    (02 صىتيّ يثال )

 بپ   بپ

٢ٗ 

4 
٘’ 

 
٢ٗ↑ 

ٕٔ، 

 صٝ صٝ
1 

ًٚ ٘ ٘ ًٚ 

 ر١

4 4 

 ر١

 ؿب

4 
٘’ 

 ↑ؿب

ٕٔ، 

 ڤٞ ڤٞ
1 

 بپ ٘ ٘ پب

 سهىّرفع َي وغا في ان سهىّ
 بانكىيا ُسىيّ ان

    (03 صىتيّ يثال )

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(13).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(13).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(14).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(14).mp3
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 انكىيا ترددَّسب ان

٢ٗ 

ٕ1\ٕ4 ٖ، 
 ٢ٗ ٓخلٞضخ =

 صٝ ٓشكٞػخ

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 

 صٝ

 صٝ ٓخلٞضخ ،ٕ ٖ٘\ٖٙ

 ًٚ ٓشكٞػخ ،،ٕ 1ٗ\4ٗ
ٙٗ\ٖٙ ٔ’ ًٚ 

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 
 ًٚ ٓخلٞضخ =
 ر١ ٓشكٞػخ

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

 ر١

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 
 ر١ ٓخلٞضخ =

 ؿب ٓشكٞػخ

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

 ؿب

ٕ1\ٕ4 ٖ، 
 ؿب ٓخلٞضخ =

 ٓشكٞػخڤٞ 

ٔ٘\ٔٗ ٘، 

 ڤٞ

 ٓخلٞضخڤٞ  ’ٕ ٖ٘\ٖٙ

 ٓشكٞػخپب  ،،ٕ 1ٗ\4ٗ
 پب ’ٔ ٖٙ\ٗٙ

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 
 ٓخلٞضخ =پب 

 ٢ٗ ٓشكٞػخ

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

٢ٗ 

 ُسىيّ انًهىٌّ ان سهىّان
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ف من ثلبث التالي ابؼؤلّ  سلّمبكصل على ال العا ّـ نسوسيّ الو  العا ّـ رجليّ ين السلّمبجمع ال
 :ويظهر معنا في الشكل التالي في البعد بالكلّ وعشرين درجة 

 انكىيا ترددَّسب ان
٢ٗ 

ٙٗ\ٖٙ ٔ’  
ٗ4\ٗ1 ٕ،،  

 خشع٤ِّ صٝ اُ ’ٕ ٖ٘\ٖٙ

ٕ٘\ٕٗ ٖ 
 خ٘غ٣ّٞ صٝ اُ

ٖٙ\ٖ٘ ٕ،  

ٗ4\ٗ1 ٕ،،  

ٙٗ\ٖٙ ٔ’ ًٚ 

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

 

٘ٓ\ٗ4 ٔ’’  

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

 ر١

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

 

٘ٓ\ٗ4 ٔ’’  

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

 ؿب

ٙٗ\ٖٙ ٔ’  
ٗ4\ٗ1 ٕ،،  

 خشع٤ِّ اُڤٞ  ’ٕ ٖ٘\ٖٙ

ٕ٘\ٕٗ ٖ 
 خ٘غ٣ّٞ اُڤٞ 

ٖٙ\ٖ٘ ٕ’  

ٗ4\ٗ1 ٕ،،  

 بپ ’ٔ ٖٙ\ٗٙ

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

 

٘ٓ\ٗ4 ٔ’’  

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 

٢ٗ 

 انًهىٌّ انعاوّ  سهىّان
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بعد  إلى سلّمولكن ليس الكامل فيد اختصرت بؾاؿ ال) !العا ّـابؼلوّسف  سلّموىوس ال
 .(ون العليا من أجل تسهيل العرض الطباعيّ  ىواحد بين ن السفل بالكلّ 

 ن على ىذه السلالمطلاق اسم الملوّ إ

 سلّمابؼلوّسف على ال سلّميطلق ايم ال البيزنطيّةة في ابؼوسيييى ايات التيليديّ اليوـس في الدر 
آخر ييظهر  يلّموكو، حيث يسمّى بابؼلوّسف الليّن، وىناؾ پا الناشئ من خفض درجتي 
 ابؼدعوسّ الأخير  سلّمأفّ ىذا الابعدير بالانتباه  .ابؼلوّسف اليايي سلّممعنا بعد قليل يسمّى ال

على  احالي  طلق ابؼلوّسف الليّن! كذلك يُ  سلّمىوس ما كاف يدعوسه بطليموسس بالباليايي  احالي  
وىذه  (إنرموسنيك)الرخوس  سلّمايم الوخفضها  زوو ڤوس ن رفع درجات مالسلبلم النابذة 

طريية تسمية  أفّ  انلبحظ إذً (، إنرموسنيك)لبلم أبعد ما تكوسف عن التعريف اليديم لكلمة الس
 ة على أيس واضحة.ولا مبنيّ  اي  ليس  صحيحة تاربى احالي   نطيّةالبيز لبلم في ابؼوسيييى الس

 وخفضها ذياتوسنّ ال سلّمالنابذة من رفع درجات الالسلبلم كلّ سأطلق على  أمّا ىنا ف
 بدا بىصّ  اابؼعتمد قدبيً ق كلّها التعريف ا لا بريّ رغم أنهّ  ، وذلك«الملوّنةلالم الس»ايم 

في ابؼلوّسف  سلّموـس المن مفه اقريبً « ملوّن» لتسمية بذعل تعبيرذه اة، إبّما ىوسييييّ الأجناس ابؼ
ا أنهّ ب، وكذلك اابذة معنا معً الدرجات ابعديدة النبقمع  عندما (كروماتيك) ةالغربيّ ابؼوسيييى 

 .البيزنطيّة ملوّسنة في ابؼوسيييى يلبلم احالي  تشمل بدا تشمل السلبلم التي تدعى 

 المختلفة ملوّنةالدة عن السلالم المشاعر المتولّ 

لطابؼا اعتبّ  موسييييّ  يلّم دىا كلّ ىذا ابؼوسضوسع، أقصد موسضوسع برديد ابؼشاعر التي يوسلّ 
و مع ذلك ليي نصيبو من لكنّ  ،من الأموسر الغامضة الصعبة ابؼناؿ في علم ابؼوسيييى

 الدرايات والأبحاث.
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ة التي حاول  والإيلبميّ  ةالعربيّ ىناؾ الكثير من ابؼخطوسطات  ةالعربيّ في ابؼوسيييى 
ابؼاء وابؽوساء ) وربطها كذلك بالعناصر الأربعة ،ة بحسب مشاعرىاوسييييّ تصنيف السلبلم ابؼ
يوساء كان  من مصدر  ةالعربيّ ة وسييييّ أبظاء السلبلم ابؼو  ،ةوبالأبراج الفلكيّ  (والنار والتراب

 لبً ، مثسلّمعلى مشاعر مرتبطة بهذا ال اتدؿ غالبً  أو عربّ  أو تركيّ  أو يريانّ  فارييّ 
ة ىناؾ السلبلم ابؼاجوسريّ  ةالغربيّ . في ابؼوسيييى «مُزيد الفرح» يعن ايم فارييّ « فرحفزا»

ا أمّ  ،ة والعظمةعلى اليوسّ  ة تدؿّ ، فابؼاجوسريّ بسيط وعا ّـ ة وتصنيفها العاطفيّ والسلبلم ابؼينوسريّ 
 .ةوالرومانسيّ  ةعلى الشاعريّ  لاً إبصا ة فتدؿّ ابؼينوسريّ 

إلى ثلبث  لاً إبصاوتيسم الأبغاف  ،بغن خصائصو لكلّ  البيزنطيّة كنسيّةالفي ابؼوسيييى 
 ة.ة وابؽدوئيّ ليّ الفخيمة والتوسيّ  :دة عن ايتخدامهابحسب طابعها وابؼشاعر ابؼتوسلّ  فئات

يفترض بو أف يكوسف ، و ل ىنامفصّ  ترتيب الأبغاف وطريية ايتخراجها بشكل منهجيّ 
 دة عنها بشكل أفضل.بحسب ابؼشاعر ابؼتوسلّ  ،لنا على تصنيف السلبلم اكبيرً ا  معينً 

 سلّموبالعكس ابػفض في ال) رجليّ ال سلّمرفع الدرجات في ال ليد يبق أف عرفنا أفّ 
 سلّموبالعكس رفع الدرجات في ال)، بالنفوسر وخفض الدرجات اد شعوسرً يوسلّ  (نسوسيّ ال
 ذاتو شيء جديد ومفيد. وىذا بحدّ  بالرغبة اد شعوسرً يوسلّ  (نسوسيّ ال

بكصل على يلبلم تعبّّ  أو بخفضها رفع الدرجاتب و يوساءأنّ شيء  قبل كلّ يعن ىذا 
مثل  (فرحة)ة مشاعر إبهابيّ عن وليس ... مثل الشوسؽ والغضب (حزينة)ة لبيّ مشاعر يعن 

عند دراية  اوبابغييية يوسؼ ندرس توسليد ابؼشاعر الإبهابية لاحيً  ،...العظمة والأماف
 الايتيرار على درجة اليرار.

 أي ؟ىوس ىل يوسجد فرؽ بين خفض درجة وأخرىو  ،ةكن لدينا ىنا يؤاؿ أكثر دقّ ل
آخر بلفض فيو  يلّمنة بىتلف بطابعو عن د عن خفض درجات معيّ ابؼتوسلّ  سلّمىل ال
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وىل بيكن  ؟(ة ىي الابقذاب والرغبةو في ابغالتين العاطفة العامّ مع أنّ ) ؟درجات أخرى
لسلبلم إلى ابالنسبة  اأيضً  ذاتوويطرح السؤاؿ  ة؟ة بدقّ الفرؽ من الناحية العاطفيّ  برديد ىذا

 التي نرفع فيها الدرجات.

ين يلّمبغنين على  ميابلةيكفي إذ  ،يهلؿ من السؤاؿ ابعوساب الأوّ  لشقّ إلى ابالنسبة 
بين  اواضحً  اىناؾ فرقً  لندرؾ أفّ  ،(ڤوسخفض زو و يلّموكو و پا خفض  يلّم لبً مث)بـتلفين 

ن أف أقوسؿ ىنا بأنّ  فأحبّ  ،الفرؽىذا برديد إلى  ا بالنسبةين. أمّ سلّمعن الدة العاطفة ابؼتوسلّ 
على  اايتطع  اعتمادً  (عشر ينوسات بكوس)قبل أف أعرؼ تفسير الأمر بفترة طوسيلة 

ابؼختلفة، وكن  أعتيد  ابؼلوّسنةن السلبلم مبّت وضع تصنيف للمشاعر النابذة إحسايي وخ
دراية عمل الدماغ، إلى سلبلم أمر صعب للغاية وبوتاج بالتفسير ربط ابؼشاعر  حينها أفّ 
بؽذه الدرجة، وأنوّ بيكن بالاعتماد على  ا في بغظة ما اكتشف  أفّ التفسير ليس صعبً لكنّ 
 ،لرجل وابؼرأةاىنا، وىي العلبقة بين بؾالي صوست  االتي ذكرناىا وينذكرىا مرارً ذاتها  نظريةّال

ىنا  نظريةّوجاءت نتيجة تطبيق ىذه ال .بابؼشاعر ابؼلوّسنةإبهاد تفسير واضح لعلبقة السلبلم 
مرةّ  نظريةّ، ما يدعم صحّة الللتصنيف الذي يبق لي وضعو منذ فترة طوسيلة امطابية بسامً 
 أخرى.

 مفهوم القرب والبعد

لرجاؿ أو النساء ىوس درجة إلى ايوساء بالنسبة  وسييييّ ابؼ سلّممركز ال فّ أكما وجدنا 
پا خفض درجتي كذلك . منو بصيع الدرجات اذي وجدت انطلبقً فهي الأياس ال .ذي
بالرغبة، الفرؽ  اوزو أو غيرىا يعطي شعوسرً ڤوس ىوس مثل خفض  رجليّ ال سلّمفي ال لبً مثوكو 
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ڤوس من درجتي  نسوسيّ ال سلّموكو بالوساقع تبعد أكثر عن درجة ذي مركز الپا  الوسحيد ىوس أفّ 
 .ٔوزو

رغبتي  تدؿّ  لب َـع، أفضل نا من فهم الأموسر بطرييةكنّ ا بيم ،خطوسة أخرىق بالأمر لنتعمّ 
لدي شعوسر باليدرة والثية و على أنّ  دؿّ ا تإنهّ و بعيد ابؼناؿ؟ ن أشعر أنّ شيء مع أنّ في 

رغبتي في  تدؿّ  لب َـع. بابؼيابل هىذ رغبتيف  عن إذ لوسلا ذاؾ لكن  يئس  وتوسقّ  ،بالنفس
ؿ بالعكس على ضعف قدرت وشعوسري ا تدّ نهّ إابؼناؿ؟  قريبو ن أشعر أنّ أنّ  شيء مع
 .ا قريبة منّ ق رغبتي بعد مع أنهّ ن لم أحيّ لأنّ  ،بالعجز

 مشاعر وموساقف بردث في الوسعي أو في اللبوعي. لىـ السابق ىوس عالكلب

خفض الدرجات البعيدة عن ذي يعطي الانطباع بالرغبة مع اليدرة على برييق  اإذً 
عدـ ذي فيعطي الانطباع بالرغبة مع العجز و  من بةاليريا خفض الدرجات ىذه الرغبة، أمّ 

 .اليدرة على برييق ىذه الرغبة

 الملوّنةتفصيل المشاعر للسلالم 

 ابعد ىذه ابؼناقشة يصبح تفصيل ابؼشاعر على السلبلم التي بزفض فيها الدرجات أمرً 
 :اجد   ايسيرً 

                                       

زخذّ ر١ ٛ٘ب ثٔلّٜٞ ٓٔبصَ روش٣جاب ُٔلّٜٞ ٓشًض اُضوَ ك٢ ػِْ ا٤ٌُٔب٤ٗي اُز١ ٛٞ كشع ٖٓ ٗغ ٔ
كشٝع ػِْ اُل٤ض٣بء، ئر ك٢ ا٤ٌُٔب٤ٗي رؼبَٓ الأعغبّ ك٢ رغبرثٜب ك٢ ٓب ث٤ٜ٘ب ثؾغت هبٕٗٞ اُزغبرة 

ّّ ٤ُ٘ٞرٖ ٗغجخا ئ٠ُ ٓشًض صوِٜب، أ١ ٣ؼزجش اُغغْ ٗوطخ ٓزٔشًضح ك٢ ٓشًض صوَ اُغغْ  ًٝزِزٜب اُؼب
٢ٛ ًزِخ ٛزا اُغغْ. ٛ٘ب ر١ ٢ٛ ٓشًض صوَ اُغِّْ أُٞع٤و٢ّ عٞاء ًبٕ اُغِّْ اُشع٢ِّ أٝ 

 اُ٘غ١ّٞ لأّٜٗب أُجذأ اُز١ ر٘شأ ػ٘ٚ ع٤ٔغ دسعبد اُغِّْ.
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، خفض (نسوسيّ ال سلّمرفع ن وغا في ال) رجليّ ال سلّموكو في الپا خفض  -ٔ
ا الرغبة مع الشعوسر باليدرة على برييق ىذه درجات بعيدة عن ذي، إنهّ 

    (5 صوتيّ مثال ) .الشوق: ةالعربيّ الرغبة، ب

، خفض (نسوسيّ ال سلّمفي الڤوس رفع زو و) رجليّ ال سلّموزو في الڤوس خفض  -ٕ
يطة على ا الرغبة مع الشعوسر بيدرة متوسّ طة البعد عن ذي، إنهّ درجات متوسيّ 

 ة،أو بعبارة أدؽ، عدـ ابؼعرفة بإمكانية برييق ىذه الرغب برييق ىذه الرغبة،
    (7 صوتيّ مثال ) .الحزن: ةالعربيّ ب

، خفض (نسوسيّ ال سلّمفي الپا رفع كو و) رجليّ ال سلّمخفض غا ون في ال -ٖ
الرغبة مع الشعوسر بعدـ اليدرة على برييق ىذه  اإنهّ درجات قريبة من ذي، 

    (9 صوتيّ مثال ) .التعب: ةالعربيّ الرغبة، ب

، (نسوسيّ ال سلّمرفع ن وغا وذي في ال) رجليّ ال سلّموكو وذي في الپا خفض  -ٗ
، يوساء كان  ا الرغبة بشكل عا ّـخفض درجات قريبة وبعيدة عن ذي، إنهّ 

الرغبة  ، لم تكن لدينا اليدرة على بريييها لى بريييها أولدينا اليدرة ع
    (11 صوتيّ مثال ) الحاجة.: ةالعربيّ ب، كموسقف عا ّـ

الرفع  أفّ بوذلك  ،ابسامً  امعاكسً  معنًى  افرفع الدرجات البعد واليرب يعطيإلى بالنسبة 
ن نفوسري من شيء مع أنّ  يدؿّ لبَـ عىوس عكس ابػفض. يأشرح ذلك بالشكل التالي: 

 و مع أفّ نّ و لدي شعوسر بالعجز وعدـ اليدرة لأعلى أنّ  و يدؿّ ؟ إنّ ابغصوسؿ و بعيدأشعر أنّ 
نفوسري من شيء  يدؿّ   َـص منو. بابؼيابل علبأيتطيع التخلّ   لا أشعر بأنّ الشيء بعيد منّ 

بالعكس على قدرت وثيتي بنفسي على منع  و يدؿّ ؟ إنّ ابغصوسؿ و قريبن أشعر أنّ مع أنّ 
 .و قريب منّ مع أنّ  ليّ إىذا الشيء من الوسصوسؿ 
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الدرجات رفع ا أمّ بالنفوسر مع اليدرة. نطباع ذي يعطي الا من اليريبةالدرجات  رفع اإذً 
 .مع العجز وعدـ اليدرة على منع ىذا الشيءبالنفوسر ذي فيعطي الانطباع البعيدة عن 

 تفصيل ابؼشاعر على السلبلم التي نرفع فيها الدرجات. اىاؾ إذً 

رفع ، (نسوسيّ ال سلّمفي الوكو پا خفض ) رجليّ ال سلّمفي ال رفع ن وغا -٘
منع ابغدث أو اليدرة على بمع الشعوسر و النفوسر إنّ ذي،  إلىقريبة درجات 
    (11 صوتيّ مثال  ) .الغضب :ةالعربيّ ، بالشيء

، رفع (نسوسيّ ال سلّموزو في الڤوس خفض ) رجليّ ال سلّمفي الڤوس رفع زو و -ٙ
 بؼنعو قدرة متوسيطةمع شيء و النفوسر من طة البعد عن ذي، إنّ درجات متوسيّ 

    (8 صوتيّ مثال ) .الألم: ةالعربيّ منعو، ب عدـ معرفة إمكانيةأو 

، رفع (نسوسيّ ال سلّمخفض غا ون في ال) رجليّ ال سلّمفي الپا رفع كو و -ٚ
بالضعف وعدـ مع الشعوسر من شيء و النفوسر ي، إنّ درجات بعيدة عن ذ
    (6 صوتيّ مثال ) .الخوف: ةالعربيّ ، باليدرة على منعو

، (نسوسيّ ال سلّمفي الپا خفض ذي وكو و) رجليّ ال سلّمرفع ذي وغا ون في ال -ٛ
يوساء كان  لدينا  و النفوسر بشكل عا ّـرفع درجات قريبة وبعيدة من ذي، إنّ 
 .القرف: ةالعربيّ ب، النفوسر كموسقف عا ّـلا،  اليدرة على منع ىذا الشيء أو

    (12 صوتيّ مثال )

 الملوّنةجمع السلالم 

يعلم  ،ة بشكل عا ّـأو ابؼوسيييى الشرقيّ  البيزنطيّة اليارئ الذي لديو خبّة في ابؼوسيييى
عدد    الآف لا تشمل بصيع السلبلم ابؼستخدمة، إذ ىناؾت معنا حتّ السلبلم التي مرّ  أفّ 
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ىذه السلبلم من بصع تغييرات موسجوسدة في  تركيبمن السلبلم الأخرى، ولكن بيكن  كبير
ابعمع ابؼباشر وابعمع غير  ؛يتينت معنا، وذلك بطريالسلبلم التي مرّ من  يلّمأكثر من 
 ابؼباشر.

 الملوّنةالجمع المباشر للسلالم 

بيكن  لبً ، مثعينو في الوسق أو أكثر نين ين ملوسّ يلّمالتغييرات ابغاصلة في  وىوس بصع كلّ 
وكو ونرفع پا بلفض فيو  يلّمفنحصل على  ،وزوڤوس رفع  يلّموكو مع پا خفض  يلّمبصع 
 .عينو وزو في الوسق ڤوس 

شيء من غير  بهذه الطريية، إذ قبل أيّ  انين معً ين ملوسّ يلّم بع لا بيكن بصيع أيّ بالط
 يلّمرفع غا ون مع  يلّم، لذلك لا بيكن بصع عينو ابؼمكن رفع درجة وخفضها في الوسق 

وكو تشمل پا خفض ذي و يلّمالتغييرات ابؼوسجوسدة في  كذلك بقد أفّ   ،خفض غا ون
بعمع  معنى منطييّ  وكو لذلك ليس ىناؾ أيّ پا ض خف يلّمالتغييرات ابؼوسجوسدة في 

 .امعً  ينسلّمال

، وىوس صفاء لبلمبعض السلكن فوسؽ ىذه الأيباب ىناؾ يبب آخر بينع بصع 
 سلّمال ا بهعل ايتخداـم ،شديدة التنافر أبعاد اين معً يلّمن بصع مفيد تنتج  الأبعاد،

ما درجة  ؛لكن في حالة جديدة، وىذا يعيدنا إلى يؤاؿ قديم و االناتج غير بفكن عملي  
؟ ابعوساب بيكن ايتنتاجو من ين ملوّسنينيلّممركّب من بصع  يلّمالتنافر التي نيبل بها في 

 ابؼلوّسنةحيث قبلنا بوسجوسد التنافر في السلبلم  ذاتها، ابؼلوّسنةدرجة التنافر ابؼوسجوسدة في السلبلم 
 ولذلك بيكن اليبوسؿ، هاو خفضأ تنافر بفكن مترافق مع رفع الدرجات ين لأنوّ أقلّ مضطرّ 

 لىالناتج فيو تنافر لا يزيد ع سلّمعند بصع السلبلم، أي إذا كاف البدرجة التنافر ذاتها 
 لبً وس ميبوسؿ ويوسى ذلك يكوسف غير ميبوسؿ، مثفه ،االتنافر ابؼوسجوسد في السلبلم المجموسعة معً 
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عن  الناشئ سلّمفال ،ٖٔوغا ودرجة تنافره ڤوس بين  ٕٚ\ٕٛوزو بقد البعد ڤوس رفع  يلّمفي 
، ٖٔ لىإذا لم يزد التنافر فيو ع ،وزو مع تغيير درجات أخرى نيبل بوڤوس بصع رفع 
 .افي السلبلم المجموسعة معً  لبً الأبعاد التي لم تكن متنافرة أص اخصوسصً 

بين درجتي ن السفلى والعليا  اوالتي يأوردىا أحيانً  التاليةل معنا السلبلم بهذا تتشكّ 
 :السفلى والعليا بحسب ميتضيات يهوسلة العرض الطباعيّ پا بين درجتي  اوأحيانً 

َسب 
 ترددّان

 انكىيا
=  ↓پب 
 ٢ٗ↑ 

1\4 ٔٓ’ 

 صٝ

4\ٙ ٕٔ، 
 

 ًٚ↓  

 ر١ ’٘ ٗٔ\٘ٔ

 ↑ؿب  ،ٗ ٕٓ\ٕٔ

1\4 ٔٓ’ 

 ڤٞ

4\ٙ ٕٔ، 
 = ↓پب 
 ٢ٗ↑ 

 وكه يع رفع َي وغاپا خفض 

    (04يثال صىتيّ )
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َسب 
 ترددّان

 انكىيا
 ٢ٗ 

 ↑صٝ  ،ٖ 4ٕ\1ٕ

ٙ\٘ ٔٗ 

 ًٚ↓  

 ر١ ’٘ ٗٔ\٘ٔ

4\1 4 

 ؿب

 ↑ڤٞ  ،ٖ 4ٕ 1 

ٙ\٘ ٔٗ 

 ↓پب 

ٔ٘\ٔٗ ٘  ٢ٗ 

 وكهپا يع خفض ڤى رفع  زو و

    (05 يثال صىتيّ )

َسب  

 ترددّان
 انكىيا

 بپ

ٕٔ\ٕٓ ٗ،  ٢ٗ↑ 

ٔٓ\4 1 
 ↑صٝ 

1\4 ٔٓ’ 

ًٚ 

4\1 4 

 ر١

 ↑ؿب  ،ٗ ٕٓ \ٕٔ

ٔٓ\4 1 
 ↑ڤٞ 

1\4 ٔٓ’ 

 بپ

 يع رفع َي وغاڤى رفع زو و

    (07يثال صىتيّ )

 

َسب 

 ترددّان
 ياىانك

 = ↓پب 

 ٢ٗ↑ 

1\4 ٔٓ’ 

 ٝص

4\ٙ ٕٔ، 
 

 ًٚ↓  

=  ↓ر١  4 1\4
 ↑ؿب 

1\4  ٔٓ’ 

 ڤٞ

4\ٙ ٕٔ، 
 = ↓پب 
 ٢ٗ↑ 

 وكه وذي يع رفع َي وغاپا خفض 

     (08يثال صىتيّ )

َسب 

 ترددّان
 انكىيا

 = ↓پب 

 ٢ٗ↑ 

1\  ٔ ’ 

 صٝ

4\ٙ ٕٔ،  
 ًٚ↓ = 
 ↑ر١ 

4\1 4 

 ↑ؿب 

1\4 ٔٓ’ 

 ڤٞ

4\ٙ ٕٔ، 
 = ↓پب 
 ٢ٗ↑ 

 وكه يع رفع َي وغا وذيپا خفض 

     (09يثال صىتيّ )
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َسب 
 ترددّان

  انكىو
 بپ

ٕٔ ٕٓ ٗ،  ٢ٗ↑ 

ٔٓ\4 1 
 ↑صٝ 

1\4 ٔٓ’ 

ًٚ 

 ↑ر١  ،ٗ ٕٓ\ٕٔ

4\1 4 

 ↑ؿب 

ٔٓ\4 1 
 ↑ڤٞ 

1\4 ٔٓ’ 

 بپ

 يع رفع َي وغا وذيڤى رفع زو و

    (11يثال صىتيّ )

 
َسب 

 ترددّان
 انكىيا

 ٢ٗ 

 ↑صٝ  ،ٖ 4ٕ\1ٕ

ٙ\٘ ٔ  

 ًٚ↓  

4\1 4 

 ↓ر١ 

ٔ٘\ٔ  ٘’ 
 ؿب

 ↑ڤٞ  ،ٖ 4ٕ\1 

ٙ\٘  ٗ 

 ↓پب 

ٔ٘\ٔ  ٘’ ٢ٗ 

 وكه وذيپا يع خفض ڤى رفع  زو و

    (10يثال صىتيّ )

 

َسب 
 ترددّان

 انكىيا
٢ٗ 

 = ↓صٝ  ’ٓٔ 4\1
 ًٚ↑ 

4\ٙ ٕٔ، 

 ر١

4\1 4 

 ؿب

 = ↓ڤٞ  ’ٓٔ 4\1
 ↑پب 

4\ٙ ٕٔ، 

٢ٗ 

 وزوڤى يع خفض پا رفع كه و

     (11يثال صىتيّ )

َسب 
 ترددّان

 انكىيا
 بپ

1\4 ٔٓ ’ 

 ٢ٗ↓ 

4\1 4  

 ↓صٝ 

ٕ \ٕ4 ٖ، ًٚ 

4\1 4 

 ر١

1\4 ٔٓ’ 

 ↓ؿب 

4\1 4 

 ↓ڤٞ 

 بپ ،ٖ 4ٕ\1ٕ

 وزوڤى خفض غا وَي يع خفض 

    (12يّ يثال صىت)
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 ↓٢ٗ  انكىيا ترددَّسب ان

 صٝ ،ٗ ٕٓ\ٕٔ

ٔ٘\ٔٗ ٘’  ًٚ↑ 

4\ٙ ٕٔ، 

 ر١

1\4 ٔٓ’ 

 ↓ؿب 

 ڤٞ ،ٗ ٕٓ\ٕٔ

 ↑پب  ’٘ ٗٔ\٘ٔ

ٖٕ\ٕ4 ٖٔ 

 ٢ٗ↓ 

 يع خفض غا وَيپا رفع كه و

    (13يثال صىتيّ )

 ة الأبعاد ضمن البعد بالكلّ ة وبطاييّ قد نتفاجأ ىنا بغصوسلنا على يلبلم يداييّ 
تظهر ولكن بسبب انطباؽ درجتين أو أكثر  ،ةالوساحد. في واقع الأمر ىذه السلبلم يباعيّ 

ة يّ ا تفسّر وجوسد السلبلم ابػمايالنتيجة أنهّ ىذه  أبنيّّة .ةة أو بطاييّ يداييّ  وكأنّها
بينها  وبقد ىنا الرابط النظريّ  (...فرييياإالشرؽ الأقصى، )دة ابؼستخدمة في ثيافات متعدّ 

 ة.السباعيّ وبين السلبلم 

 مباشرًا جمعًا الملوّنةلجمع السلالم  المعنى العاطفيّ 

ن التغيير مة، ناتج عاطفة يلبيّ  امً ف، والذي ىوس دائابؼلوسّ  سلّملل الطابع العاطفيّ  بدا أفّ 
ابؼلوّسف، فإفّ بصع تغييرات  سلّمللحصوسؿ على ىذا ال ذياتوسنّ ال سلّمالذي قمنا بو على ال

 لبً السلبلم المجموسعة، أي مثة ابؼوسجوسدة في ي إلى بصع العوساطف السلبيّ يؤدّ  يلّمأكثر من 
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 يلّم، لذلك لمالأابع وزو يعطي طڤوس رفع  يلّموكو يعطي طابع الشوسؽ، و پا خفض  يلّم
 .لمبالأ اوزو يعطي طابع الشوسؽ بفزوجً ڤوس وكو ورفع پا خفض 

في حين  اموسيييي   ابصعها معً  بعض ابؼشاعر بيكن أف يتمّ  ، وىوس أفّ اغريبً  اىنا بقد شيئً 
لى عبقد دلائل كثيرة  اوأيضً  .ى من ابؼشاعربؾموسعات أخر إلى ذلك  يعسر ذلك بالنسبة
في وق   البشريةّبيكن أف تعتري النفس  والتي اموسيييي  ر اليابلة للجمع أفّ ىذا يوسافق ابؼشاع

في  البشريةّلا بيكن أف تعتري النفس  اموسيييي   اواحد، بينما ابؼشاعر غير اليابلة للجمع معً 
 في ما يلي وفي فصوسؿ لاحية يوسؼ نبحث ىذه الدلائل بالتفصيل.وق  واحد، و 

تة تنطبق على النفس ة بحموسييييّ ن أيباب مقاعدة نابذة أفّ  اغريبً  الأوّؿ وىلة يبدو أمرً 
الدماغ الذي تكيّف  أفّ  اأبدً  ارنا في ابؼوسضوسع بقد أنوّ ليس غريبً ، لكن إذا فكّ ككلّ   البشريةّ

رفض  الآف، من أبعاد صافية وقبوسؿ و العناصر التي مرّت معنا حتّ  على فهم ابؼوسيييى بكلّ 
ف يعمل بشكل يتوسافق مع ىذا الفهم الذي بيلكو، ، أف يكوس ورغبة ونفوسر وقدرة ولا قدرة

، ومع ذلك البشريّ  تطوّسرنشأت في فترة غير بعيدة من ال ةبكن نعرؼ أف اللغة المحكيّ  لبً فمث
طريية  فيطريية تفكيرنا و  فيكبير   بؽا تأثيربحسب رأي الكثير من العلماء ة اللغة المحكيّ ف

ة بفترة طوسيلة ت قبل اللغة المحكيّ تطوّسر التي  عمل الدماغ، فلم لا تكوسف اليدرة على التنغيم
 اغ؟على عمل الدم حسب ما نفترضو ىنا بؽا تأثيرىا ابػاصّ 

من دراية علم ابؼوسيييى وفهمو بشكل  لا بدّ  ة ىذا الايتنتاج يعن أفّ فرض صحّ 
 .ةمن الناحية العاطفيّ  اوسصً خص !د لنكوسف قادرين على دراية عمل الدماغجيّ 

فة من ثلبثة يلبلم منها مؤلّ  السابية ضمن أربع بؾموسعات كلّ بيكن بصع السلبلم 
وذلك حسب ابعدوؿ  اين من يلبلم المجموسعة الوساحدة معً يلّم بحيث بيكن بصع أيّ  ،ملوّسنة

 إلى جنب مع ابؼشاعر ابؼتوسلّدة عنها: االتالي الذي يوسرد السلبلم جنبً 
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 المشاعر السلالم المجموعة
 ، الشوسؽ، الغضبالألم كو، رفع ن وغاو پا ، خفض ڤوسرفع زو و الأولى
 ، ابغاجة، الغضبالألم وكو، رفع ن وغاپا ، خفض ذي وڤوسرفع زو و الثانية
 ، الشوسؽ، اليرؼالألم وكو، رفع ذي ون وغاپا ، خفض ڤوسرفع زو و الثالثة
 ابغزف، التعب، ابػوسؼ وپاوزو، خفض غا ون، رفع كو ڤوس خفض  الرابعة

 امباشرً  ااثنين منها بصعً  يكوسف لدينا ثلبثة يلبلم بيكن بصع أيّ  في واقع الأمر عندما
ىذا غير بؾدٍ  افي آف واحد، ولكن عملي   اة بصعها ثلبثتها معً إمكانيّ  ايعن منطيي  ىذا فإفّ 
بسبب عدـ قدرتو على الايتيرار كما الناتج ييكوسف غير قابل للبيتخداـ  سلّملأفّ ال
 .الاحيً  ينجد

بؾموسعة من ىذه المجموسعات  كلّ   رنا بها أفّ بيكن رؤيتها بوسضوسح إف فكّ من الأموسر التي 
ترتبط بعضوس من الأعضاء التي يستخدمها الإنساف للبيتجابة للمشاعر ابؼختلفة، 

، اليد (ينوىي اليسرى لدى العسراويّ  يوسيةّأي اليد ال) نىموالأعضاء أقصد بها الفم، اليد الي
 اليسرى، اليدماف.

ابعوسع، ) الألم وىي، في المجموسعة الأولى ةللمشاعر ابؼوسجوسددةً عافبالفم نستجيب 
 .(الصراخ)لغضب ا، (التيبيل)، الشوسؽ (الأكلنستجيب ب

، ابغاجة (الأكل) الألم باليد اليمنى نستجيب للمشاعر ابؼوسجوسدة في المجموسعة الثانية،
 .(الضرب)، الغضب (العمل وجن الرزؽ)

الأكل ) الألمفي المجموسعة الثالثة وىي،  ةوسدعر ابؼوسجباليد اليسرى نستجيب للمشا
ابغضن ولاحظ )الشوسؽ ، (ة الأكلعمليّ في اليدين والفم  احيث يستخدـ الإنساف طبيعي  
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إبعاد الأوياخ )، اليرؼ (بغضن المحبوسب أو الطفل اتليائي  نا نستخدـ اليد اليسرى أنّ 
 .(ٔهامن نشمئزّ التي  والأموسر

الذىاب في )ابغزف  وىي، جوسدة في المجموسعة الرابعةباليدمين نستجيب للمشاعر ابؼوس 
 .(اابؽرب ركضً )، ابػوسؼ (ابعلوسس والايتراحة)، التعب (زيارة من أجل لياء اجتماعيّ 

في أحوساؿ نوسع من ابؼشاعر  عضوس من أعضاء الإنساف لأيّ  بيكن الايتجابة بأيّ  اطبعً 
بداىة ابة الأكثر ث أعلبه عن الايتج أبردّ من التفكير، ولكنّ  شيءبعد و ة خاصّ 
 .اايتخدامً و 

ترتبط  امعً  ابؼلوّسنةبصع السلبلم ة ظهر أفّ إمكانيّ ، فهنا يَ فهم ىذا الأمر أكثر صعوسبة بعد
الوسحيد الذي  التفسير ابؼنطييّ  .ةلتركيبة الوسظيفيّ إلى اإضافةً ة البنيوسيّ  بتركيبة ابعسم البشريّ 
ابعنس  تطوّسرفي مسيرة  تلبزـ الوسظيفيّ و  والبنيوسيّ  وسييييّ ابؼ تطوّسرأيتطيع رؤيتو ىوس أفّ ال

 .الناحية الأخرى فييتأثرّ ويؤثرّ  ىذه العناصر من لب  فّ كإبحيث  ،بشدّة وتفاعل البشريّ 

ابؼيابلة بؽا ابؼشاعر و  امباشرً  ابصعً  ابؼلوّسنةبصع السلبلم ربط  فّ بجميع الأحوساؿ يبدو أ
 ليب كما بقد في الريممة الصىوس علبو ، اشهير جد   برمز مسيحيّ مرتبط  بابعسم البشريّ 

   التالي:

                                       
1
خ روض٢ ثضشٝسح الأًَ ثب٤ُذ ُذٟ ثؼض أُغزٔؼبد اُ٘ب٤ٓخ ٓضَ اُٜ٘ٞد ٝاُجذٝ الأػشاة ػبدح اعزٔبػ٤ّ  

ّٕ اُ  ٤ذ ا٤ُغشٟ رغزخذّ  ُزخ٤ِض اُغغْ ٖٓ هزاسرٚ.ا٠٘ٔ٤ُ كوظ لأ
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ة ابؼعروؼ لإشار  بؼعنى التاربىيّ إلى ا إضافةً  ابؾرد صدفة، بل إنهّ  هىذ لا أعتيد أفّ 

أف أراد  ناربّ  وسف ابؼؤمنوسف، فإن أعتيد أفّ ابؼسيحيّ التي يعتيد بو  والفعل الروحيّ  الصليب
ة ابؼوسجوسدة ابؼشاعر السلبيّ  كلّ   على دؿّ تا لأنهّ  ،ةابؼسيحيّ ستخدـ علبمة الصليب في الأموسر تُ 

ابؼشاعر  الانتصار على كلّ  ابؼسيحيّ ، فالصليب يعن في اللبىوست البشريةّفي النفس 
ابؼشاعر  الييامة، لذلك كلّ  فيكلّها في الصلب وانتصر عليها ابؼسيح قد ذاقها   ة، لأفّ السلبيّ 
لصلبة ا بفارية عبّلنا بها  لربّ مشاركة ا قبلناة إذا ؿ إلى مشاعر إبهابيّ ة تتحوسّ السلبيّ 
 لأيرار.وا

 الملوّنةالجمع غير المباشر للسلالم 

، حيث يندعوسه بابعمع غير ابؼباشر آخر للجمع لبً إضافة إلى ابعمع ابؼباشر بقد شك
أو غيرىا وبعد الصعوسد فوسؽ درجة ذي  ،لبً أيفل درجة ذي مث ابؼلوّسنةيستخدـ أحد السلبلم 

 الفم

 اليد اليمنى اليد اليسرى

 اليرؼ

 الألم الألم

 الشوسؽ
 الغضب الشوسؽ

 الغضب

 ابغاجة

 الألم )ابعوسع(

 ابغزف ابػوسؼ اليدماف

 التعب
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 سلّمع ابؼباشر مع اللجمل لبً قابيكوسف أو قد لا  يكوسف آخر قدف ملوسّ  يلّمايتخداـ  تمّ ي
 ؿ.ف الأوّ ابؼلوسّ 

، أثناء النغم وسييييّ ابؼ سلّمتغيير الأشكاؿ من  لبً شكليس إلّا النوسع من ابعمع ىذا 
 افإفّ ىذا التغيير أحيانً  ،بشكل قوسيّ ة وسييييّ ولكن بدا أفّ الإنساف بوفظ موساقع الدرجات ابؼ

 ،من الدرجاتفي بؾاؿ معين  االأوّؿ مستخدمً  سلّمفيبيى ال اثابتً  لبً شككثيرة يأخذ 
 ة الدرجات.بؾاؿ بييّ  في االآخر مستخدمً  سلّموال

 السلالم الثلاثة الشهيرة

ن ابعمع غير ابؼباشر مستخدمة مة نابذة موسييييّ أف أشير ىنا إلى ثلبث يلبلم  أحبّ 
الأيباب التي  ا، ينجد لاحيً غيرىا وأ البيزنطيّة ابؼوسيييى فييوساء  ،بكثيرأكثر من غيرىا 

 .لتثبي  يأوردىا ىنا لولكنّ  ابذعل ىذه السلبلم الأكثر ايتخدامً 
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 :«الشهير الأوّل سلّمال»، ويندعوسه ڤوسخفض زو ورفع  يلّم -ٔ
َسب 

 ترددّان
 انكىيا

 بپ

4\1 4 

٢ٗ 

1\4 ٔٓ’ 

 ↓صٝ 

ٕ1\ٕ4 ٖ، ًٚ 

4\1 4 

 ر١

4\1 
4 
 

 ؿب

 ↑ڤٞ  ،ٖ 4ٕ\1ٕ

1\4 ٔٓ’ 

 بپ

4\1 4 

٢ٗ 

 وخفض زوڤى رفع 

    (14 صىتيّ يثال )

في اللحن ابػامس  ، وىوس مستخدـ بكثرةالأنرموسنّ  سلّملا ايدعى حالي   مسلّ ىذا  ال
غا السفلى تصوّسر قرار )عجم  يلّمو  ،(قرار غا قبلها ذي)ابع واللحن الس ،(پاقرار ذي أو )

قرار  )فريوسس  اأحيانً  كرد ابؼدعوسّ   يلّمو ، الايتيشيراريّ واللحن الثامن غا  ،(على زو السفلى
 .(پاى صوّسر علكو السفلى ت

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(25).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(25).mp4
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 :«الشهير الثاني سلّمال»ذي يندعوسه ، الپاخفض كو ورفع  يلّم -ٕ
 انكىيا ترددَّسب ان

٢ٗ 

ٔٙ\ٔ٘ ٘ 
 صٝ

4\ٙ ٕٔ، 

 ًٚ↓ 

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 
 ر١

4\1 4 

 ؿب

ٔٔٙ\ٔ٘ ٘ 
 ڤٞ

ٔ٘\ٔٗ ٘’ 
 ↑پب 

4\ٙ ٕٔ، 

٢ٗ 

 وخفض كهپا رفع 

    (15 صىتيّ يثال )

، وىوس مستخدـ في اللحن ٔابؼلوّسف الليّن  سلّمبال ابؼا يسمّى حالي   وىوس الشكل العمليّ 
 .(قرار ذي)ادس والس (ڤوسقرار )والرابع  (ذيو ڤوس قرار )الثان 

                                       
ك٢ ٛزا اُغِّْ ٓخلٞضخ، ٌُٖٝ ػ٤ِّٔاب ك٢ ٓؼظْ پب ٗظش٣ّاب ؽغت اٌُزت اُزو٤ِذ٣خّ رٌٕٞ دسعخ  1

 ثبُؼٌظ ٓشكٞػخ لا ٓخلٞضخ.پب اُؾبلاد رٌٕٞ 

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(26).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(26).mp4
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 :«الشهير الثالث سلّملا»رفع غا وخفض ن، ويندعوسه  يلّم -ٖ
 بپ انكىيا ترددَّسب ان

1\4 ٔٓ’ 

 ٢ٗ↓ 

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 
 صٝ

ٔٓ\4 1 

ًٚ 

4\1 4 

 ر١

ٕٔ\ٕٓ ٗ، 
 ↑ؿب 

1\4 ٔٓ’ 

 ڤٞ

ٔٓ\4 1 

 بپ

 رفع غا وخفض َي

    (17 صىتيّ يثال )

معظم فإضافةً إلى ا يعتيد، بفّ  انيشابوسر، وىوس أكثر ايتخدامً  يلّم احالي   وىوس ابؼدعوسّ 
حن الأوّؿ ستخدـ في اللي، لوسىا الكاىن واليراءات من الريائل والإبقيلتلإعلبنات التي يا

 .(السّفلىپا قرار كو الوسيطى تصوّسر على ) الايتيشيراريّ 

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(27).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(27).mp4
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 تنتظم ضمن نهج ةالشهيرة الثلبثىذه السلبلم أشكاؿ بيكننا أف نلبحظ بسهوسلة أفّ 
أيفل ذي وخفض قرينتها الوساقعة فوسؽ  تيعمنها من رفع درجة  ، إذ يتشكّل كلّ واضح
 ذي.درجة 

 بسلالم الأنماط الموسيقيّة المشهورة ة السلّم الملوّن العامّ بلمقا

 العربّ ين سلّممن ال الذي حصلنا عليو وكلّ  سلّمبين ال ميابلةيوسؼ نعرض ىنا 
ة إلى حين وسييييّ لين الدخوسؿ في موسضوسع ابؼيامات ابؼ، ومؤجّ العربّ  سلّممبتدئين بال الغربّ و 

 .البيزنطيّةدراية الأبغاف 

 العربيّ بالسلّم  السلّم الملوّن العامّ  مقابلة

، وىذا العربّ  سلّمين أف يكوسف لدينا وصف دقيق للسلّمة بين البليتطلّب عرض ابؼيا
حوسؿ بـتلفة ات عديدة بسبب وجوسد نظريّ وذلك  ،مستحيل نوّإبيكن اليوسؿ ببساطة أمر 
 .العربّ  سلّمال ةتركيب

 وسييييّ ابؼاف والباحث تعوسد إلى الفنّ  العربّ  سلّمإحدى النظريات ابؼهمّة حوسؿ تركيبة ال
الأنغاـ  - العا ّـ وسييييّ التي أوردىا في كتاب الدليل ابؼ ،الصبّاغ من مدينة حلب توسفيق
تعوسد إلى أنّها الوسحيدة ربّدا التي بصع   نظريةّىذه ال أبنيّّة. ٜ٘ٗٔسنة ال، ابؼنشوسر ٔةالشرقيّ 

العالية اغ تظهر درايتو الصبّ  توسفيقة، فأبحاث وابػبّة العمليّ الدقيق  وسييييّ بين العلم ابؼ
مارس العزؼ  اماىرً  اكوسنو عازفً إلى   ، بالإضافةوسييييّ ابؼ سلّمات اللبزمة لدراية البالرياضيّ 

                                       

ّّ ]رٞك٤ن اُظجبّؽ[ ٓطجؼ -الأٗـبّ اُششه٤خّ  ٔ خ أُؼبسف اُوغْ اُضب٢ٗ ٖٓ ًزبة اُذ٤َُ أُٞع٤و٢ّ اُؼب
 .4٘ٗٔؽِت  -
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عدد من قبل  لاً ، وليي  أبحاثو قبوس ٔ«ملك الكمان»ليّب  حتّ  وتعليمو على آلة الكماف
 انين.فنّ الحثين و قليل من البا غير

 كوسما  ٖ٘ىوس أفّ توسفيق الصبّاغ يستخدـ نظاـ  على ابؼيابلة اوما يساعدنا ىنا كثيرً 
، فيد دخل عالم ابؼوسيييى البيزنطيّةابؼوسيييى بادئ بعض الشيء بد ارً وكذلك أنوّ كاف متأثػّ 

يوسرد في كتبو و  ،من باب الترتيل في جوسقة مدرية الروـ الكاثوسليك في حلبأوّؿ الأمر 
 .«ةنانيّ يو »التي يدعوسىا  البيزنطيّةوالسلبلم  العربّ  سلّمالبين  ميابلبت

                                       

 .4ٙص  414ٔاُطجؼخ اُضب٤ٗخ  -أُٞع٤و٠ ك٢ عٞس٣خ ]ػذٗبٕ ثٖ رس٣َ[ داس طلًط  ٔ
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 بالشكل التالي:بين درجتي راي  وكرداف  العربّ  سلّمتوسفيق الصبّاغ اليوسرد 
 

ٗ 

ٔ 

ٔ 

ٕ 

ٔ 

ٗ 

ٕ 

ٕ 

ٔ 

ٗ 

ٗ 

ٔ 
ٔ 

ٖ 

ٗ 

ٔ 
ٔ 

ٕ 

ٔ 

ٗ 

ٕ 

ٕ 

ٔ 

ٗ 

ابؼلوّسف الكامل الذي حصلنا  سلّمشديد الاختلبؼ عن ال لأوّؿ وىلة سلّميبدو ىذا ال
 :الاثنين ثلبثة اختلبفات فيط بينينا بقد إذا دقّ عليو ىنا، ولكن 
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الصبّاغ  يلّمموسجوسدة في  ذياتوسنّ ال سلّمأفّ بصيع درجات ال رغم :درجات الأرباع -ٔ
خفض درجتي ييكاه  الأرباع، حيث يتمّ  نظريةّعلى  الأياس سلّمإلّا أنوّ يعتمد من أجل ال

فتصبح ابؼسافة بين دوكاه وييكاه  وزو على الترتيب بييمة كوسما واحدةڤوس وأوج ابؼيابلتين لػ 
التي لا يعرؼ تاريخ  ةالعربيّ  نظريةّ، وىي الاثلبثة أرباع ابؼسافة بين راي  ودوكاه تيريبً 

 امطابيً  الأياس يّ الترك سلّمحيث يأت ال التركيّة نظريةّ، فهي بزتلف عن البالضبط نشوسئها
وىوس  الدين الأرموسيّ  صفيّ  يلّم ايطابق أيضً والذي  ،الذي مرّ معنا ىنا ذياتوسنّ ال سلّملل

خفض درجتي ييكاه وأوج ىذا معارضة غير قليلة في التاريخ. ليي  ةالعربيّ أشهر السلبلم 
ي إلى ابغصوسؿ على مسافات شديدة كوسنو يؤدّ لين عرب عديدين موسييييّ من باحثين 

نين وابؼستمعين للميامات أفّ السبب وراء ىجرة الكثير من ابؼلحّ  اوأعتيد شخصي   ،نافرالت
أي  ،ٔىذا السببإلى يعوسد  ،الراي  والسيكاه والأوجمثل  ،الأرباع يلّمالتي تستخدـ 

 .سلّمالتنافر الكبير في ىذا ال

                                       

ثؼض أُشر٤ِّٖ اُؼشة أُزأصش٣ّٖ ثبُٔٞع٤و٠ اُؼشث٤خّ ٣إدّٕٝ اُغلًُْ اُج٤ضٗط٤خّ خطأا ثخلض دسعز٢  ٔ
ٞس ُذٟ أُغزٔؼ٤ٖ، خظٞطاب ٝصٝ ه٤ِلًا ًٔب ك٢ أُٞع٤و٠ اُؼشث٤خّ، ٝٛزا ٣إد١ّ ئ٠ُ اُشؼٞس ثبُ٘لڤٞ 

 ڤٞ.ك٢ اُِؾٖ اُشاثغ اُز١ ٣غزوشّ ػ٠ِ دسعخ 
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 يلّم مع مراعاة حالات التصوسير الشهيرة بقد درجات الأرباع في بطسة موساضع في
 ، وىوس يشير إليها بشكل خاصّ (ن السفلى والعليا)الصبّاغ بين درجتي راي  وكرداف 

، إذا حذفنا ىذه الدرجات بإشارة بقمة في كتابو دلالةً على الشعوسر بوسضعها ابػاصّ 
 درجة: ٜٔف من التالي ابؼؤلّ  سلّمالابػمس حصلنا على 
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ٜٚ 

عند خفض  ٔالفيثاغوسريّ  سلّمغ على الكذلك يعتمد الصباّ   :الفيثاغوريّ  سلّمال -ٕ
 وزو بأفّ ڤوس ي رفع وخفض سلّمب الفيثاغوسريّ  سلّمال ميابلةوزو ورفعهما، وبيكن ڤوس درجتي 
الذي يساوي  ٕٚ\ٕٛ، والبعد الفيثاغوسريّ  سلّمفي ال ٛ\ٜيستبدؿ بالبعد  ٚ\ٛالبعد 
من  ٛ\ٜين ؿ بابؼسافة التي بكصل عليها من طرح بعدين طنينيّ ستبدّ يكوسمات  ٖ  حوسالى

 ٗ وبالكوسمات  ٖٕٗ\ٕٙ٘ تردّدبنسب ال، وتساوي ىذه ابؼسافة ٖ\ٗبعد بالأربع 
 .«ةبقيّ »وتدعى  امتنافرة إلى درجة كبيرة جد  وىي بالتأكيد كوسمات، 

                                       

ب ئ٠ُ اُؼبُْ اُش٤ٜش ك٤ضبؿٞسط اُز١ أدخَ ٛزا اُغِّْ ئ٠ُ  ٔ اُغِّْ اُل٤ضبؿٞس١ّ ٣٘غت اططلًؽا
اُضوبكخ اُـشث٤خّ ك٢ اُوشٕ اُغبدط هجَ ا٤ُٔلًد، ٌُّٝ٘ٚ ك٢ ؽو٤وخ الأٓش اهزجظ ٛزا اُغِّْ ػٖ 

 .ْ اُجبث٢ِّ اُوذ٣ْ رارٚ اُز١ ٣غجن ك٤ضبؿٞسط ثضلًصخ ػشش هشٗاباُششم كٜٞ اُغِّ 
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بّاغ بدرجات رفع الص يلّمة في غوسريّ زو الفيثاو ڤوس فإذا ايتبدلنا درجات خفض ورفع 
 التالي: سلّموالتي تبعد عنها كوسما واحدة بكصل على ال ،وزو في يلببؼناڤوس وخفض 
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ٜٜ 

وكو پا رفع  اوييابلو أيضً  رجليّ ال سلّمفي ال :خفض ني وغا الصغير المقدار -ٖ
ين، وسييييّ اليليل من ابؼ ىذه التغييرات لا يلبحظها إلاّ ، نسوسيّ ال سلّمالصغير ابؼيدار في ال

 فّ إقاؿ  البيزنطيّةمن أبرز ابؼصلحين في ابؼوسيييى  فّ ابؼطراف خريسانثوسس الذي يعدّ إ حتّ 
 رجليّ ال سلّم، فإذا زدنا درجتي خفض ن وغا في الاخفضهما إطلبقً  درجتي ن وغا لا يتمّ 

 التالي: سلّمالأخير بغصلنا على ال سلّمإلى ال نسوسيّ ال سلّموكو في الپا ودرجتي رفع 
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ٔٓٔ 

إذا )في المجاؿ بين درجتي ن السفلى ون العليا  ابسامً  العاـابؼلوّسف  سلّموىوس مطابق لل
 .(التي لم يستخدمها الصبّاغ اايتثنينا أرباع الكوسما طبعً 

بغين دراية  البيزنطيّةبديابلبتها في ابؼوسيييى  ةالعربيّ ة وسييييّ ة ابؼيامات ابؼبلل مياؤجّ ين
 .البيزنطيّة (الأبغاف)ة اللحنيّ التصنيفات 

 ة السلّم الملوّن الكامل بالسلّم الغربيّ بلمقا

 ة عشر تيإلى اثن ييسم فيو البعد بالكلّ ابغديث  الغربّ  وسييييّ ابؼ سلّمابؼعروؼ أفّ ال
ما )ابؼسافات بين الدرجات كلّها  ا، طبعً اة متساوية بسامً صوستيّ ة بينها مسافات موسييييّ ة درج

الأذف تيوـس بتيريب  بعيد، ولكنّ  ىي أبعاد غير صافية إلى حدّ  (عدا بين الدرجة وجوسابها
وىذا بهعل من ابؼمكن عزؼ الكثير من الأبغاف  ،الأبعاد بين الدرجات إلى أبعاد صافية

غير دقيق وبالتأكيد الشعوسر غير واضح، ولذلك يلجأ  ادائمً العزؼ ، ولكن مسلّ على ىذا ال
 (وابؽارموسنّ  التوسزيع الآليّ ) وسييييّ التوسزيع ابؼالاعتماد على إلى  اكثيرً وسف  الغربيّ وسف وسييييّ ابؼ

أو غناء صوست منفرد ، بينما عزؼ صوست إلى أذف ابؼستمع الإحساس ابؼطلوسبلإيصاؿ 
أف يعطي الإحساس  اجد   امن الصعب جد   سلّمىذا الخداـ بايتمنفرد بدوف مرافية 
 ابؼطلوسب بوسضوسح.

ا يوسؼ نعرضو بنظاـ ابؼلوّسف الكامل الذي حصلنا عليو ىن سلّمبال الغربّ  سلّمال بؼيابلة
والفرؽ  ٖ٘قريب من عينو الوسق   وفي ٕٔييبل اليسمة على  ٗ٘فّ إكوسما، حيث   ٗ٘

 اثنين بابؼئة. ما يبلغ حوسالىكوس   ٖ٘كوسما و  ٗ٘نظاـ بين الأبعاد في 
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ابؼلوّسف الكامل بؽا ميابلبت قريبة منها في  سلّممعظم الدرجات في ال نلبحظ ىنا أفّ 
ف، ابؼعدّؿ على أداء أكثر الأبغا الغربّ  سلّموىذا ما بيكن أف يفسّر قدرة ال، الغربّ  سلّمال

 ةالغربيّ صفاء الأبغاف  فيلسمع وىوس يؤثرّ إلى اذا الفرؽ ليس غير ملحوسظ بالنسبة ىولكن 
ن ق، والذي لا يصدّ ين إلى الاعتماد الكبير على التوسزيعوسييييّ ما يدفع ابؼ ،ووضوسح طابعها

بدوف توسزيع  لبً مث لاً ين الأصيلين ينشد موّسايّ ليحاوؿ أف يسمع أحد ابؼطربين الشرقف ىنا
عبير ابؼدىشة في السلبلم الصافية غير ة التوييرى بنفسو قوسّ  ،آلات مرافية ولا يّ موسييي
 ابؼعدّلة.

إلى  البيزنطيّةبابؼوسيييى  (ةية وابؼينوسر ابؼاجوسريّ ) ةالغربيّ ة وسييييّ ابؼيامات ابؼ ميابلةينؤجل 
 .في فصل لاحق البيزنطيّةة اللحنيّ حين دراية التصنيفات 
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 ماالكو  -ملحق للباب الأوّل 

 وسييييّ ابؼ سلّماعتبار ال البيزنطيّةمنذ فترة في تعليم مبادئ ابؼوسيييى و  ليد اعتدنا
كوسما، بينما بقد في بعض ابؼراجع الأقدـ   ٕٚمن  افً مؤلّ  (جوسابهاو  ابؼسافة ما بين درجة)
عة في ابؼوسيييى ليس  متبّ )ة بـتلفة موسييييّ في مراجع و  كوسما،  ٛٙمن  افً مؤلّ  وسييييّ ابؼ سلّمال
من  افً مؤلّ  وسييييّ ابؼ سلّم، فمنها ما يعتبّ الوسييييّ ابؼ سلّمبقد تيسيمات بـتلفة لل (نسيّةالك
إلى ىذا يدعوسنا و ... ٓٚأو  ٘ٙأو  ٓ٘أو  ٖٙأو  ٕٗ، أو كوسما  ٕٓٓكوسما، أو   ٖ٘
 .لحها الأصأيّ عن يبب ىذه الاختلبفات الكثيرة وعن لتساؤؿ ا

 تعريف الكوما

ة حدات الفيزيائيّ . لكن بخلبؼ الوس وسييييّ ابؼ سلّمبعاد الالكوسما بالتعريف واحدة ليياس أ
على برديد قياس  فاؽ عابؼيّ اتّ  لا يوسجد، ...الغراـو  الثانيةو  كالسنتمترة  اليياييّ الأخرى 

د قياس بودّ و  في ىذا الصدد، امتباينة جد  و  ا ىنالك مدارس بـتلفةإبمّ  ،الكوسما الوساحدة
كوسما   ٕٚالنظاـ ىوس نظاـ ، فإذا كاف د بالكلّ البعالكوسما عادةً حسب عدد الكوسمات في 

من قياس  ٕٚ\ٔقياس الكوسما الوساحدة  تاليًاكوسما و   ٕٚفيو  فهذا يعن أفّ البعد بالكلّ 
 .العكس صحيحو  النظاـ صغر حجم الكوسماكوسمات ازداد عدد  ا كلمّ   تاليًاو  ،البعد بالكلّ 

 الحاجة إلى استخدام الكوما

تسهيل ىدؼ واحد لا غير وىوس من أجل  ايايً نشأت ابغاجة إلى وجوسد الكوسما أ
ن طريق مكما وجدنا، لا برسب  وسييييّ ابؼ سلّمعاد ال، فأبوسييييّ ابؼ سلّمالتعامل مع ال
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 تردّدنسبة  لبً مثبنا. تردّدتين، بل ىي نسبة بين وسييييّ ابؼدرجتين الفرؽ بين موسضعي إبهاد ال
 درجة ن السفلى تردّداف فإذا ك ٕ\ٖدرجة ن السفلى  تردّددرجة ذي الوسيطى على 

إذا  اىزة في الثانية. أمّ  ٖٓٓ=  ٕ\ٖ×  ٕٓٓدرجة ذي  تردّدة في الثانية، كاف ىزّ  ٕٓٓ
ة في الثانية أصبح ىزّ  ٕٓٗأصبح و  (لبً بداعي تغيير الطبية مث)درجة ن السفلى  تردّد تغيّر 
الفرؽ  تة لكنّ النسبة تبيى ثاب ة في الثانية. أي أفّ ىزّ  ٖٓٙ=ٕ\ٖ×  ٕٓٗذي درجة  تردّد
الة الثانية فيد ا في ابغأمّ ، ٓٓٔذي  و كاف الفرؽ بين نىنا  ففي ابغالة الأولى  ،يتغيّر 

 .ٕٓٔأصبح الفرؽ 

 ٛ\ٜىوس پا  البعد بين درجتي ن و أفّ  رجليّ ال ذياتوسنّ ال وسييييّ ابؼ سلّموجدنا في ال
 ؟ڤوس البعد بين ن و ا، فكم يكوسف إذً ٜ\ٓٔىوس ڤوس  وپا بين و 

 :كالتالي  ارياضي  ابعوساب 

 = (ن تردّد \پا  تردّد)×  (پا تردّد\ڤوس تردّد)ن =  تردّد\ڤوس تردّد= ڤوسالبعد بين ن و 
 .ڤوسو پا البعد بين × پا البعد بين ن و 

 .ٗ\٘=  ٛ\ٓٔ=  ٜ\ٓٔ×  ٛ\ٜفي ىذه ابغالة يساوي و 

 الشكلب .بّ بل بالضرب ابغسا بصع الأبعاد ابؼتجاورة لا يكوسف بابعمع ابغسابّ  أي أفّ 
  يكوسف ذاتو

 .پاالبعد بين ن و ÷ ڤوس = البعد بين ن و ڤوس و پا البعد بين 

 .ان طريق اليسمة حسابي  ميكوسف  اطرح الأبعاد أيضً  أي أفّ 

وسف طريية لتحوسيل التعامل مع ، لذلك أوجد الرياضيّ ىذه الطريية صعبة الوساضح أفّ من 
ىي طريية الكوسما و  ،الطرحو  لى طريية ابعمعإ ،ليسمةاو  من طريية الضرب وسييييّ ابؼ سلّمال
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. ىذه الطريية تكوسف عبّ ايتخداـ التابع ةالغربيّ أو  البيزنطيّةالتي ألفناىا يوساء في ابؼوسيييى 
 فّ:و بووسؿ الضرب إلى بصع أي أمن خصائصو أنّ و  لغ ةالعربيّ ورمزه ب اللوغاريتم الرياضيّ 

 (ب)+ لغ  (أ)= لغ  (ب× أ ) لغ

بعد  ة يعطينا قياس أيّ يّ بيكن ايتنتاجو من ىذه ابػاصّ  اضيّ ىنالك ديتوسر ريو 
 :يعطى كالتاليو  بالكوسمات موسييييّ 

البعد عدد الكوسمات في ×  (ٕ)لغ ÷  (نسبة البعد)قياس البعد بالكوسمات = لغ 
 .بالكلّ 

رمزه و  علميّةأو إلى آلة حايبة  ب شخصيّ بغساب اللوسغاريتم بكتاج إلى حايوس 
ين لأيباب لا بؾاؿ يعطياف نتيجتين بـتلفبنا تابعاف بـتلفاف و و  log أو ln ةنكليزيّ بالإ

فنحصل  ،منهما في الديتوسر السابق بيكن ايتخداـ أيّ  لكن وبغسن ابغظّ و  ،لذكرىا ىنا
في  ln ا نستخدـبشرط ايتخداـ أحدبنا فيط في الديتوسر، فإمّ  ،ذاتها على النتيجة
 .في ابؼوسضعينlog  في الديتوسر أو نستخدـ لغموسضعي 

ينتج كوسما بال ٕٚفي نظاـ  (پاابؼسافة بين ن و ) ٛ\ٜبغساب قياس البعد  لبً مث
 :لدينا

 ٖٕٙٗ,ٕٔ=  ٕٚ×  (ٕ)لغ ÷  (ٛ\ٜ)لغ 

 .كوسما  ٕٔنيوـس بتيريب الناتج إلى عدد صحيح فنحصل على  اطبعً 

عنو راً معبػّ  وسييييّ ابؼ سلّمإذا حسبنا قيايات بصيع الأبعاد بهذه الطريية أصبح لدينا ال
 بدؿ الضرب واليسمة. الطرحتعامل مع الأبعاد بطريية ابعمع و العندئذٍ بيكننا و  ،بالكوسمات
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 معايير جودة نظام الكوما

من تسجيل  لاً لنا أوّ  لا بدّ  ،بين أنظمة الكوسما ابؼختلفة ومعرفة أفضلها ابؼيابلةمن أجل 
 .باعها للحكم على جوسدة نظاـ كوسما معيّن ابؼعايير التي علينا اتّ 

. ىذا ىوس ةموسيقيّ ينبغي بنظام الكوما أن يسهل التعامل مع السلالم ال لاً أوّ  اطبعً 
 ق ىذا الشرط فلب معنى لايتخداـ الكوسما. إلاّ لكوسما وإذا لم يتحيّ ايبب ايتخدامنا  لبً أص
لذلك ها و ة ينبغي بذنبّ ىنالك آثار يلبيّ كوسف تالكوسمات قد و  تردّدو بالتحوسيل بين نسب الأنّ 

 .ينيّ بقد شرطين إضاف

ليياـ إلى ا نا نضطرّ أنّ ب. ذلك اموسيقي  يجب أن تكون القياسات بالكوما دقيقة  اثانيً 
قد تكوسف و  ، الديتوسر للحصوسؿ على عدد صحيحبالتيريب في قياس الكوسما الناتج معنا في

وىذا يعن الوسقوسع  ،االييمة التي بكذفها أو نضيفها أثناء التيريب أكبّ بفا ىوس ميبوسؿ بظعي  
 .نشازفي ال

 سلّميجب أن تعطينا القياسات بالكوما فكرة صحيحة غير ملتبسة عن ال اثالثً 
في أخطاء وايتنتاجات خاطئة  وسييييّ ابؼ سلّميييع دارس أو مستخدـ ال وإلاّ  ،موسيقيّ ال

لتحييق  ق نظاـ الكوسما البنوسد الثلبثة التاليةة بهب أف بويّ بدوف أف ينتبو. بكلبـ أكثر دقّ 
 :يرىذا الشرط الأخ

وذلك  ،من الكوسمات عدد بؿدّد وغير متغيّر  موسييييّ بعد  ييابل كلّ بهب أف  -ٔ
 .وسييييّ ابؼ سلّمال ما أتى ىذا البعد فيأين

منهما عن  تلف عدد الكوسمات ابؼعبّّ عن كلّ إذا اختلف بعداف بهب أف بى -ٕ
لفين مهما  لا بهوسز أف يعبّّ ىوس نفسو عن بعدين بـت ذاتوالآخر، بتعبير آخر عدد الكوسمات 

 .في اليياسالبعض  قريبين من بعضهماكانا 
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بعدين متجاورين حسب  (ضرب)ىوس أنوّ إذا كاف جداء و  ،(الضمّ )شرط ابعمع  -ٖ
، فإفّ بؾموسع الكوسمات في البعدين بهب اثالث   ايساوي بعدً  وسييييّ ابؼ سلّمفي ال تردّدنسب ال

 .أف يساوي عدد الكوسمات ابؼعبّّ عن البعد الثالث

 .اإطلبقً  لبً يه االسابية ليس أمرً والبنوسد الشروط  بصيع وساقع برييقفي ال

أصغر ما بيكن  سلّمالكوسمات في ال دأف يكوسف عد (السهوسلة)الشرط الأوؿ  ييضي
إذا اعتبّنا  لبً يسهل التعامل معها. مثف ا تكوسف قيايات الأبعاد بالكوسما صغيرة نسبي  حتّ 

 ذياتوسنّ ال سلّمالأبعاد الثلبثة الأولى من ال تكوسف قيايات ٖٓٓ سلّمعدد الكوسمات في ال
ىذه الييايات يصعب  من الوساضح أفّ  .على التوسالي ٕٛ، ٙٗ، ٔ٘ (من ن ابدءً ) رجليّ ال

 .طرحهاو عن اليياـ بجمعها  ىذا عداالتعامل معها إذ يصعب حفظها 

و نّ إوسف عدد الكوسمات أكبّ ما بيكن إذ بالعكس أف يك (الدقة)الشرط الثان ب يتطلّ 
صار اليياس بالكوسما  تاليًاو  ،ما زاد عدد الكوسمات صغر قياس الكوسما الوساحدةكلّ   امبدئي  

لأفّ  ة من اليياس بالسنتمتراليياس بابؼليمتر أكثر دقّ  فّ إالأمر مشابو ليوسلنا  .ةأكثر دقّ 
 رأصغر بعد تيد وجدوا أفّ ة و وسييييّ ة ابؼعيار ابؼطلوسب للدقّ . وضع العلماء ابؼابؼليمتر أصغر

 ين ى ىذا ابؼيدار يسمّ و  ،من البعد بالكلّ  ٕٓٓٔ\ٔىوس  البشريةّزه الأذف أف بسيّ  على
Cent،  ّاأو ابؼنخفضة جد   اا في الطبيات العالية جد  ط، أمّ ابؼتوسيّ  ىذا في المجاؿ السمعي 

 سلّمم اليوف إلى تيسنا مضطرّ أنّ  اىذا لا يعن طبعً  ة الأذف عن ىذا. لكنّ حساييّ  تيلّ ف
 .ةكوسما من أجل برييق ىذه الدقّ   ٕٓٓٔإلى  يّ وسيييابؼ

ق التوسازف بين بتحيييو يتحيّ ىوس الأكثر صعوسبة و  (التعبير الصحيح)الشرط الثالث 
 :بابؼثاؿ ىذا الشرطالثان. بيكن توسضيح صعوسبة و  ؿالشرطين الأوّ 
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ؿ وكاف قياس الأوّ  ،وسييييّ ابؼ سلّمين متجاورين في الموسييييّ ىنالك بعدين  لنفرض أفّ 
قياس بؾموسعهما  . إفّ ٗ,٘قياس الثان و  ٕ,ٙىوس  (التيريب عمليّةقبل إجراء )الكوسما ب

  ة ابعمع مباشرةً أو من ايتخداـ الديتوسر ىوسالذي ينتج معنا يوساء من عمليّ 
ٙ,ٕ  +٘,ٗ = ٔٔ,ٙ. 

منو لتسهيل التعامل  ىوس أمر لا بدّ و ) الآف لا توسجد مشكلة لكن بييامنا بالتيريب حتّ 
 :ينجد أفّ  (مع الكوسما

ٙ  +٘  =ٕٔ! 

في بـالفة أحد البنوسد  ابايتخداـ نظاـ كوسمات يعطينا ىكذا نتائج ينيع حتمً  تاليًاو 
 لبً فيد نيوسؿ مث ،ارً متعذّ  اأمرً  سلّمد وصف ال بؾرّ قد يكوسف حتّ و  الثلبثة في الشرط الثالث،

 ! ٔقد بكصل على س+ سلّمىوس س ولكن بجمع أبعاد ال سلّمف عدد الكوسمات في الإ

بعد الفاصلة الذي بكذفو  في ىذه ابؼشكلة بهب أف يكوسف ابؼيدار العشريّ للوسقوسع  ابً بذنّ 
و بجمع قيايات الأبعاد ما أمكن وىكذا نضمن أنّ  اصغيرً  ،ية التيريبأو نضيفو أثناء عملّ 
وىكذا لا بردث معنا ابؼشكلة السابية. بذدر  ٘,ٓلن يتجاوز ابػطأ  يلّمابؼتجاورة في أي 

 ق بكبّ عدد الكوسمات، أي لا يتعلّ أو كبّىا الكوسما ق بصغرىذا الأمر لا يتعلّ  أفّ ابؼلبحظة 
أو قد يكوسف  ،ونيع في ىذه ابؼشكلة اجد   ا؛ فيد يكوسف العدد كبيرً سلّمفي ال أو صغرىا
 .ا بهب أف نبحث عن عدد الكوسمات ابؼلبئم، إبمّ انيع فيها أيضً و  اجد   اصغيرً 

 مع سلالم الموسيقى البيزنطيّة انظم الكوما المستخدمة حالي  

ومدى  البيزنطيّة الكنسيّةفي ابؼوسيييى  افي النظم ابؼستخدمة حالي   لاً يوسؼ نبحث أوّ 
 وبعد ذلك ينحاوؿ ايتنتاج النظاـ الأمثل. ،جوسدتها
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بنا نظاـ  ،البيزنطيّة الكنسيّةفي ابؼوسيييى  احالي  ف للكوسما مستخدماف نظاماىنالك 
 منهما على حدة. ويوسؼ نبحث أدناه في جوسدة كلّ  ،اكوسم  ٕٚنظاـ و  كوسما  ٛٙ

 كوما  68نظام  -لًا أوّ 

 ةمن الناحية الرياضيّ 

البعد و  كوسما،  ٕٔمن  افً مؤلّ  لبً مث (پابين ن و ) ٛ\ٜفي ىذا النظاـ يعتبّ البعد 
 احالي   ابؼدعوسّ  سلّمكما في ال ٘ \ٙالبعد و  كوسمات ٚ من  امؤلّفً  (و غاڤوس بين ) ٘ٔ\ٙٔ
ن يالبعدأفّ ، و ٘ٔ\ٙٔ×  ٛ\ٜ=  ٘\ٙ: كوسما، نعلم أفّ   ٛٔف اليايي ىوس لوسّ ابؼ سلّمال
أي لا  ٜٔ=  ٚ+  ٕٔلكن بقد أفّ و  ؛ذياتوسنّ ال سلّممتجاوراف في ال ٘ٔ\ٙٔو  ٛ\ٜ

البند الثالث في الشرط الثالث لا  تاليًاو  ،٘\ٙ عن البعد يساوي عدد الكوسمات ابؼعبّّ 
 ق ىنا.يتحيّ 

 (ف الليّن ابؼلوسّ  سلّمالبعد بين ذي و كو في ال) ٗٔ\٘ٔأفّ البعدين  ابقد أيضً 
ىنا البند الثان في الشرط و  ،ٚىوس و  ذاتو عدد الكوسماتكلّ منهما   بووسي ٘ٔ\ٙٔو

 الثالث لا يتحيّق.

بشكل صحيح مع اعتبار عدد  في الوساقع إذا ما حاولنا تطبيق الديتوسر الرياضيّ 
 ٙبالتيريب و  ،ٖٖٗٗٔ,ٙىوس  ٘ٔ\ٙٔيكوسف عدد الكوسمات في البعد  ٛٙالكوسمات ىوس 

بالوسيائل جيّدة على دراية  ليسواضع ىذا التيسيم  أفّ إلى ىذا ما يشير و  ،ٚليس و 
 ة الصحيحة لتحديد الكوسمات.الرياضيّ 

 :في ىذا النظاـ ىوس ٛ\ٜقياس البعد  اأيضً 
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وميداره  ٘ٗ,ٓوابػطأ ىوس  ٕٔبالتيريب  ٘٘,ٔٔ=  ٛٙ×  ( ٕ)لغ ÷  (ٛ\ٜ)لغ 
 اين  وىوس ميدار خطأ غير ميبوسؿ إطلبقً  ٜ,ٚ=  ٛٙ÷  ٕٓٓٔ×  ٘ٗ,ٓبالسن  

 .(نشاز)

 ة.ة الرياضيّ فهذا النظاـ يفتير إلى الدقّ 

 تاريخيّةمن الناحية ال

. لاحظ الباحث ٛٙة بهعلنا نتساءؿ عن يبب اختيار العدد ة رياضيّ عدـ وجوسد دقّ 
 ما ييوسلو في كتابووإليك  ٗ×  ٚٔ ما ىي إلاّ  ٛٙ أفّ  ٔميخائيل خليل الله ويردي السوسريّ 

 :البيزنطيّة الكنسيّةفي حديثو عن يلبلم ابؼوسيييى  ٕ«فلسفة الموسيقى الشرقيّة»

  68والإجمال  (7 9 12 12 7 9 12)بوا كومات الديوان ىكذا ورتّ … »
و في زعمهم مماثل لأنّ  ،وسارت بموجبو ة قبلت ىذا الحلّ الأكثريّ  ويظهر أنّ  ،كوما

جزء أربع كومات على اعتبار  ، فجعلوا كلّ 3اجزءً  17لـ ذي ا العربيّ  سلّملتقسيم ال
و متساوي الأجزاء، ولا عجب إذا خفي أمره عليهم، فقد خفي على مؤلّف عربي أنّ 

ولا يعسر …  ن عاشوا في زمن النوروغيره ممّ  «نيل الأرنب» (كتاب)ىو صاحب 
بدرجاتو  الموىوم سلّموما ماثلو، أن يتصوّر ذلك ال «نيل الأرنب»على من طالع 

                                       

. رش٢ًّ  أطَ ٖٝٓ دٓشن عٌبّٕ ٖٓ ٓٞع٤و٢ّ  ثبؽش( 41ٔٔ-4ٓٗٔ) ٣ٝشد١ الله خ٤َِ ٤ٓخبئ٤َ ٔ
٤ّٔخ ٤ً٘غخ ك٢ ػٖ سٝؽٚ ٓوذّٓخ أ٣وٞٗخ رٞعذ  .دٓشن )٤ً٘غخ اُجطش٣ش٤ًخّ( ك٢ أُش٣
 .4ٔٔ ص اُضب٤ٗخ اُطجؼخ الله ٣ٝشد١[ ]٤ٓخبئ٤َ خ٤َِ« اُششه٤خّ أُٞع٤و٠ كِغلخ» ٕ
ا ػشش عجؼخ ٖٓ أُإُقّ الأس١ّٞٓ  اُذ٣ٖ طل٢ّ  اُؼبُِْ عِّْ ٛٞ ٖ ّٓب ٓزغب٣ٖٝ، ؿ٤ش ثؼذا  اُغِْ أ

ا ػشش عجؼخ ٖٓ أُإُقّ ب ٝعٞد ُٚ ٣ٌٖ ُْ ٓزغب٣ٝاب ثؼذا آ  اُذ٣ٖ طل٢ّ  ئ٠ُ ٣ؼٞد الاُزجبط ٝعجت ٣ٞ
 كِزُي ثبُش٣بض٤بّد ه٣ٞخّ دسا٣خ ػ٠ِ ٣ٌٖ ُْ ئّٗٚ ئر «الأدٝاس» ًزبثٚ ك٢ اُغِّْ ٛزا ٝضغ اُز١ ٗلغٚ
 ًٝأّٜٗب ٓؼٜب رؼبَٓ ٓٞضغ ٖٓ أًضش ك٢ أّٗٚ ئلا أُزغب٣ٝخ ؿ٤ش أُٞع٤و٢ّ  اُغِّْ أثؼبد ٣ؾذّد أّٗٚ ٝٓغ

ب الاُزجبط ٛزا ك٢ ٝهغ ٝهذ ٓزغب٣ٝخ،  ك٢ رٞك٤ن اُظجبّؽ ْٜٝٓ٘ أُٞع٤و٤ّ٤ٖ اُجبؽض٤ٖ ٖٓ اٌُض٤ش أ٣ضا
ّّ  ٞع٤و٢ّ أُ اُذ٤َُ»ًزبثٚ   ع٤ِّٖٔ ٝعٞد ك٤ٚ ٣زًش ؽ٤ش 4٘ٗٔ اُغ٘خ اُظبدس« اُششه٤خّ الأٗـبّ – اُؼب
ا 4ٔ ٖٓ ػشث٤ّ٤ٖ  .ٓزغب٣ٝخ ؿ٤ش ثأعضاء ٝا٥خش ٓزغب٣ٝخ ثأعضاء أؽذٛٔب عضءا
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 ة، وبالكومات اليونانيّ اجزءً  17والإجمال  (2 2 3 3 2 2 3)المتساوية ىكذا 
والثالث  البعدين الثاني كوما؛ وبما أنّ   68والإجمال  (8 8 12 12 8 8 12)

المسافة الأولى منهما أكبر من الثانية عند  وبما أنّ  يم.متساويان في ىذا التقس
، لذلك جعلوا بيعيّ الط سلّمبال استئناسً اا الرأي ك، واليونان يجارونهم في ىذالأترا

كما تقدّم، ولا   االحديث تسع كومات والثالث سبعً  اليونانيّ  سلّمالبعد الثاني من ال
لى نظام. فلمّا جاء المرحوم كريسندوس مطران إفى أنّ كلّ ىذه الحلول لا تستند يخ

 12) اليونانيّ  سلّميم الكان تقس  ر...اب الموسيقى الكبيألّف مع رفقائو كتو  ديراس،
 «.فقبلوه على علاتّو (7 9 12 12 7 9

 اجزءً  ٚٔكوسما يشمل مفهوـس التيسيم إلى   ٛٙالتيسيم إلى  فّ أ وفي حييية الأمر
 (پاالبعد بين ن و ) ؿ يعتبّ البعد الطنينّ ، ففي الأوّ اأيضً  اجزءً  ٕٗومفهوـس التيسيم إلى 

ا بظح ىذا مو  كوسما،  ٕٔ=  ٗ×  ٖكوسما ىوس   ٛٙفي الػ و  ،ثلبثة أجزاء وفي الثان أربعة
لكن و  ،البيزنطيّةبإدخاؿ مصطلحات نصف درجة وربع درجة وثلث درجة في ابؼوسيييى 

النصف درجة حسب كريسندوس  بيي  بدوف تعريف واضح إذ إفّ  اىذه ابؼصلحات أيضً 
عدّة ة كوسما أو غير ذلك، كذلك الربع درجة والثلث درجة تأخذ ميادير بـتلف ٙ قد تكوسف 

 من الكوسمات.

ق معايير وىوس بجميع الأحوساؿ لا بويّ  علميّةأيس  على أيّ  ىذا التيسيم غير مبنّ  اإذً 
 ابعوسدة ابؼطلوسبة.
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 كوما  72نظام  –ثانيًا 

 ةمن الناحية الرياضيّ 

 حسب ىذا النظاـ بالشكل التالي: ذياتوسنّ ال وسييييّ ابؼ سلّمتعطى قيايات ال

ٕٔ ٔٓ ٛ ٕٔ ٕٔ ٔٓ ٛ 

 بقد: حسب الديتوسر الرياضيّ  (ڤوسوپا بين ) ٜ\ٓٔقياس البعد  باحتساب إذا قمنا

كما يأت في   ٓٔوليس  ٔٔوبالتيريب  ٜٗ,ٓٔ=  ٕٚ×  (ٕ)لغ ÷  (ٜ\ٓٔ)لغ 
 .ارياضي   اشيء ليس صحيحً  ىذا النظاـ قبل كلّ  نا على أفّ وىذا ما يدلّ  سلّمال

 (وغاڤوس بين ) ٘ٔ\ٙٔقياس البعد  أفّ  لبً حنا الييايات بقد مث لوس صحّ لكن حتّ 
 :يساوي

ويساوي  ٖ,ٓ. ميدار ابػطأ ٚوبالتيريب  ٚ,ٙ=  ٕٚ×  (ٕ)لغ ÷  (٘ٔ\ٙٔ)لغ 
 ين  وىوس ميدار خطأ غير ميبوسؿ. ٘=  ٕٚ÷  ٕٓٓٔ×  ٖ,ٓبالسن  

 .اغير دقيق رياضي   اىذا النظاـ أيضً  اإذً 

 من الناحية التاريخيّة

ننتبو إلى شيء جدير بابؼلبحظة، وىوس  ىذا النظاـ بهب أف تاربىيّة ض إلىقبل أف نتعرّ 
على أفّ  ا يدؿّ م، احصرً  ةبصيع الأبعاد بأعداد زوجيّ تذكر  تعتمد عليوابؼراجع التي  كلّ   أفّ 

لذلك ابغري  ،ٕكوسما تّ فيو ضرب قياس كلّ بعد بػ   ٖٙكوسما ىوس بالأصل نظاـ   ٕٚنظاـ 
 :كالتالي  ذياتوسنّ ال ييّ وسييابؼ سلّمفيو تركيب الكوسما يكوسف   ٖٙنظاـ عن أف نبحث بنا 
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ٙ ٘ ٗ ٙ ٙ ٘ ٗ 

سنة ال ؿ الأمر في المجمع اليسطنطينّ كوسما أوّ   ٖٙنظاـ ليد طرُح في واقع الأمر 
 كوسما  ٕٔابؼعروؼ الذي ييسم إلى  الغربّ  سلّمر بالمتأثّ وأعتيد أفّ ىذا الطرح ، ٛٛٛٔ

ذ الأيتاوبّفن حاولوسا التسوسيق لو . ٖ×  ٕٔ=  ٖٙحيث  (طنينّ  نصف ٕٔ)
ڤوس درجتي  بحجة أفّ  ةالعربيّ أماـ مؤبسر ابؼوسيييى لو طرحو أثناء  ٔإلوسيز ىابا التشيكوسيلوسفاكيّ 

 (والبيزنطيّ ) التركيّ  سلّمفي مكاف ويط بين موسضعيهما في ال سلّمو زو تيعاف في ىذا ال
السيكاه والأوج في  احيث تنخفض درجت اابؼستخدـ حالي   العربّ  سلّموموسضعيهما في ال

فمفهوـس  علميّةالصحّة الىذا الطرح تعوسزه  اطبعً . لبً و زو قليڤوس عن درجتي  العربّ  مسلّ ال
تين موسييييّ الوسيط بين درجتين  ما يكوسف ابغلّ  اكثيرً ف ،اموسيييي  وارد الوسيط غير  ابغلّ 

 ةالعربيّ  ىدرجتي السيكاه والأوج في ابؼوسيييخفض  عن أفّ  عدا اطبعً  ىذا !اصحيحتين نشازً 
لم يلق بجميع الأحوساؿ ن عدد غير قليل من علماء ابؼوسيييى العرب ابؼعاصرين. و م اليي نيدً 

 ابؼؤبسر.ذلك يبوسؿ في الطرح الأيتاذ ىابا 

لوسف على ورؽ وابؼرتّ  احبًّ  ٕٚو ٛٙنظامي دة في بجميع الأحوساؿ كان  الييايات المحدّ 
التي  يةكترونّ لالإإذ لم تكن الآلات  ،تردّدة بنسب اللوسف حسب الييايات ابغييييّ يرتّ 

 .اليرف العشرين ايةمتوسافرة قبل نهدة بالكوسما تستطيع عزؼ الييايات المحدّ 

 النظام الأمثل

عدد كبير من أنظمة الكوسما التي  اأيضً ىنالك ذين ناقشنابنا أعلبه لمثل النظامين ال
 ٕٕو ٚٔو ٕٔمنها ، البيزنطيّةليس في ابؼوسيييى  ولكن فوس ف بـتلفوس موسييييّ حها علماء اقتر 

                                       

 .1ٔٔ ص اُغبثن أُشعغ ٔ
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إلى بالإضافة  !...ٕٓٓو ٕٚو ٓٚو ٛٙو ٘ٙو ٖ٘و ٓ٘و ٚٗو ٘ٗو ٖٙو ٕٗو
 كريي  سلّملت ىوس مرشح ٖٓٓو ٕٔعدد بين  أيّ  امبدئي  ف ،أنظمة أخرى بيكن اقتراحها
على بصيع الأبعاد  وبالتأكيد بذربة بصيع ىذه الأعداد أو الأنظمة ،نظامنا الذي نبحث عنو

يساعدنا على اختيار يات وىنا علم الرياضيّ  .اقً إطلب وغير عمليّ أمرٌ مرىق  وابغالات
 .ابؼطلوسبةق الشروط النظاـ الأفضل الذي بويّ 

البسط في بصيعها يتشكّل  بقد أف تردّدبنسب ال ذياتوسنّ ال سلّمينا في أبعاد الدقّ  لوس
 :٘ٔ\ٙٔ البعدلنأخذ  لبً فيط. مث ٘و ٖو ٕة ليّ وابؼياـ من العوسامل الأوّ 

 ٕ×  ٕ×  ٕ×  ٕ=  ٙٔالبسط: 

 ٘×  ٖ=  ٘ٔابؼياـ: 

أو درجتين  ،يوساء التي تيع بين درجتين متتاليتينالأخرى  ذياتوسنّ ال سلّمالوبصيع أبعاد 
ة ليّ الأوّ العوسامل فيط ة بقد ليّ ا الأوّ مل بسطها وميامها إلى عوساملهعندما بكلّ  ،غير متتاليتين

 ٕة ليّ الأعداد الأوّ دخل في تركيب بسطها وميامها تالتي الأبعاد تسمّى فيط . ٘و ٖو ٕ
 .(ratiosٔ 5-limit) «5-من الحدّ الأبعاد » ٘و ٖو

ا تساوي نهّ إة حيث موسييييّ  ابيكن اعتبارىا أبعادً  ٘و ٖو ٕمن ناحية ثانية الأعداد 
حسب الديتوسر على الترتيب، وبيكن أف نوسجد قياياتها بالكوسما  ٔ\٘و ٔ\ٖو ٔ\ٕ

 على الترتيب. ٘، ؽٖ، ؽٕت ؽىذه الييايا ولنسم  الذي مرّ معنا  الرياضيّ 

                                       

 http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Five-limit_tuning&oldid=410627152اٗظش  ٔ
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عندما يكوسف اليياس  ونطرحها نا نستطيع أف بقمع قيايات الأبعادعندىا وبدا أنّ 
من  ابالكوسما انطلبقً  ذياتوسنّ ال سلّمبعد من أبعاد ال و بيكن حساب قياس أيّ بالكوسما فإنّ 

 يلي:السابق بيكن حسابو كما  ٘ٔ\ٙٔقياس البعد  لبً قيايات ىذه الأبعاد الثلبثة، مث

ٔٙ\ٔ٘ ( =ٕ×ٕ×ٕ×ٕ( ÷ )ٖ×٘) 

 (٘+ؽٖ)ؽ -( ٕ+ؽٕ+ؽٕ+ؽٕبالكوسما = )ؽ ٘ٔ\ٙٔقياس 

إذ يكفي أف ، وىذا يعطينا طريية جديدة بغساب قياس الأبعاد بنظاـ كوسما معيّن 
 بهذا النظاـ بوسايطة الديتوسر الرياضيّ  ٔ\٘و ٔ\ٖو ٔ\ٕبكسب قيايات الأبعاد 
 ة الأبعاد بابعمع والطرح.ن حساب بييّ وبعدىا بيك ،معنا بغساب الكوسما الذي مرّ 

عل ابغكم على جوسدة نظاـ الكوسما أيهل، إذ يّة بذابػاصّ  ىذه من ذلك أفّ  الأىمّ  لكنّ 
من أعداد  ابنظاـ كوسما ما قريبة جد   ٔ\٘و ٔ\ٖو ٔ\ٕيكفي أف تكوسف قيايات الأبعاد 

ت بصيع فعندىا يتكوسف قيايا ،اوأف يكوسف ابػطأ في حسابها بالسن  صغيرً  ،صحيحة
 .ةالثلبثحسابها من قيايات ىذه الأبعاد  قيايات بصيع الأبعاد يتمّ  الأبعاد دقيية لأفّ 

عدد   إذ ىوس %ٓٓٔو دقيق أنّ  اده ونعلم يلفً بكن الذين بكدّ  ٔ\ٕبالطبع قياس البعد 
 ٔ\ٖإبهاد النظاـ الذي يعطي قياس البعدين ىنا أصبح  ابؼسألة  اكوسمات النظاـ. إذً 

 .بشكل دقيق ٔ\٘و

 ٖ ينبأنظمة الكوسما ابؼختلفة مع قياس العدد لاً ة ىكذا يهلة، نضع جدو تصبح العمليّ 
ابؼيدار الذي بكذفو أو نضيفو عند التيريب إلى ) وميدار ابػطأ في حسابو ،بكل نظاـ ٘و

ىوس النظاـ  ٖو ٘ للعددين. أصغر عدد لنظاـ الكوسما يعطينا قيايات دقيية (عدد صحيح
 .ابؼطلوسب



 __________________________________السلّم الموسيقي__

ٔٔٛ 

فإفّ أصغر عدد ملبئم للكوسمات في  ،فيط ٔأفّ ابػطأ بالسن  ابؼيبوسؿ ىوس إذا اعتبّنا 
وىوس رقم كبير، أمّا إذا اعتبّنا  ٛٔٔقم  بإعداده ىوس  بحسب برنامج حايوسبّ  البعد بالكلّ 

. بهب أف ٖ٘أصغر عدد ملبئم للكوسمات ىوس  فإفّ  ٘,ٔأف ابػطأ بالسن  ابؼيبوسؿ ىوس 
لكوسما ىوس إلى اابػطأ بالنسبة  لبً لكوسما، فإذا كاف مثاإلى ة بالنسبة إلى الدقّ  اننظر أيضً 
ييتجاوز في ابػطأ الكوسما الوساحدة  ٛ\ٜقياس البعد  فإفّ  ٔ\ٖ لبعدإلى ابالنسبة  ٖ٘,ٓ

 خاطئة ومضلّلة. اوييعطينا ىذا النظاـ بالنتيجة أرقامً 

 مع ابػطأ في حسابهما. ٖ٘بنظاـ  ٔ\٘و ٔ\ٖفي ابعدوؿ التالي قياس العددين 
 الخطأ بالسنت الخطأ القياس بعد التقريب 53قياسو بنظام  البعد
ٖ\ٔ ٛٗ,ٖٓٓ ٛٗ ٓ,ٖٓٓ ٓ,ٜٓٙٚ 
٘\ٔ ٕٖٔ,ٕٕٓٙ ٕٖٔ ٓ,ٕٕٓٙ ٔ,ٖٗٓٛ 

 لكوسما أو بالسن  صغيرة وملبئمة.إلى ابالنسبة  الأخطاء يوساء نلبحظ أفّ 

ليا من ن السفلى إلى ن العكوسما   ٖ٘حسب نظاـ  ذياتوسنّ ال وسييييّ ابؼ سلّمويصبح ال
 بالشكل التالي:
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  بپ

٢ٗ 

4 

 ٝص
٘ 

 ٖ صٝ ٓخلٞضخ

ًٚ 
٘ 

 ر١

4 

 ؿب

4 

 ڤٞ
٘ 

 ٖ ٓخلٞضخڤٞ 

 بپ
٘ 

٢ٗ 

4 

يهلة ابغفظ والتعامل و  كلّها صغيرة الييمةالييايات بين الدرجات ابؼتتالية  لاحظ أفّ 
يدار بد ىفضلة وىوس يعطينا دقّ  ٘ٙمباشرةً ىوس  ٖ٘، العدد ابؼلبئم الذي يأت بعد انسبي  

التضحية بصغر قيايات الأبعاد  وىذا لا يستحقّ  ،ٔ\٘للبعد  (ين  ٔ,ٓ) اقليل جد  
إلى بالنسبة  اىوس النظاـ ابؼطلوسب، وىذا طبعً  ٖ٘أفّ نظاـ  يعنا م، ويهوسلة التعامل معها

 .ذياتوسنّ ال سلّمال
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 اكوما تاريخي    53نظام 

-ٛٚ) شينغ فانغ العالم الصينّ  ؿ من قاؿ بو ىوسأوّ  ويعتيد أفّ  ٔاقديم جد   ٖ٘النظاـ 
حيث لم يكن  ،ن طريق حساب تيسيمات الوسترمل إليو الذي توسصّ  (ؽ. ـ. ٖٚ

يحق إ ا كاف العالم ابؼعروؼوربدّ  ،من بعدهة عدّ وقد قاؿ بو علماء  ،بعد االلوسغاريتم معروفً 
توسفيق  ة دقيية حوسلو. من الباحثين ابؼعاصرين بقد أفّ ـ دراية رياضيّ ؿ من قدّ نيوستن أوّ 
نو أفضل  أّ ( وبيّن ٜٗ٘ٔ) «ةالأنغام الشرقيّ »اغ من حلب اعتمد ىذا النظاـ في كتابو الصبّ 

في  اوايعً  لاً وقد لاقى بحثو قبوس  ،ةوبظعيّ ة براىين حسابيّ  ستندًا إلىكوسما م  ٕٚمن نظاـ 
 ة.التيليديّ  التركيّةىوس النظاـ ابؼستخدـ في ابؼوسيييى كوسما   ٖ٘نظاـ حلب وفي يوسرية، و 

 ظام الأمثل للسلالم الملوّنةالن

، لكن ىل يصلح ذياتوسنّ ال سلّممن أجل ال اىوس أفضل نظاـ عملي   اإذً  ٖ٘النظاـ 
 ؟ابؼلوّسنةللسلبلم 

 ٚ العامل الأوّليّ  ابقد أيضً  ٘و ٖو ٕلعوسامل إلى انلبحظ أنوّ إضافة  ابؼلوّسنةفي السلبلم 
 .ٚ×  ٗ = ٕٛ، حيث ٕٚ\ٕٛفي تركيب البسط أو ابؼياـ، مثل البعد 

إذا قمنا  تاليًاو  اتيريبً  ٜٚ,ٛٗٔكوسما ىوس   ٖ٘في نظاـ  (ٚالعدد ) ٔ\ٚقياس البعد 
وىوس بالسن   ٕٔ,ٓ حوسالى اكبيرً   اميدارً  ينضيف ٜٗٔبتيريبو إلى عدد صحيح ليصبح 

خطأ غير ميبوسؿ، كما يتصبح قيايات أبعاد بـتلفة بؽا  وىذاين   ٘ ي حوسالىيساو 
 كوسما. ٘ يصبح قياس كلّ منهما  ٗٔ\٘ٔو ٘ٔ\ٙٔف االبعد لبً بالكوسما، مث ذاتها الييمة

                                       

 ظشاٗ ٔ
http://en.wikipedia.org/w/index.php?title=53_equal_temperament&oldid=415765704 
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آخر وبؿاولة إبهاد عدد كوسمات إعادة حساباتنا إلى ينجد أنفسنا مضطرين  ىكذا
، وأوّؿ عدد كوسمات منايب بقده ىوس ٚو ٘و ٖو ٕمن الأعداد  لكلّ  ادقييً  ايعطي قيايً 
ٖٔٓ. 

صغيرة ويصعب حفظها  الييايات بو ليس  ة ولكنّ جيّد من ناحية الدقّ  ٖٓٔنظاـ 
من  ابدءً  رجليّ ال ذياتوسنّ ال سلّموايتخدامها في ابعمع والطرح، فالأبعاد الثلبثة الأولى من ال

 :كالتالين السفلى تعطى قياياتها بهذا النظاـ  

ٕٕ   ٕٓ   ٕٔ 

وىذا من شأنو أف يصيبنا بالإحباط، ولكن بالنظر إلى أحد الأعداد التي تعطي 
بقد أفّ أحدىا مثير للبىتماـ بشكل  ٔ\ٚو ٔ\٘و ٔ\ٖة للؤبعاد ميبوسلة بدقّ  قيايات
 للبىتماـ ىوس أفّ  اأجده مثيرً  ، والسبب الذي بهعلنٕٕٔىوس العدد و  خاصّ 
وسمات بنظاـ ىوس نظاـ أرباع الك ٕٕٔ، ىذا يعن أنوّ بيكن اعتبار نظاـ ٗ×  ٖ٘=  ٕٕٔ
أربعة منها إلى  مة كلّ كوسما ميسّ   ٖ٘، إذا اعتمدنا نظاـ ح ذلك بكلبـ أدؽّ ، ولأوضٖ٘

دة، أمّا الفائدة من وىي دقةّ جيّ  ٕٕٔعطينا إياّىا نظاـ التي يذاتها ة أرباع بكصل على الدقّ 
 ليتمّ  ٖ٘وىوس نظاـ  ذياتوسنّ ال سلّملل االذي وجدناه منايبً ذاتو ر النظاـ نا نطوسّ ذلك فهي أنّ 

وإبّما كوسمات كاملة  اأرباعً بقد  لا ذياتوسنّ ال سلّمفي الحيث  ،ابؼلوّسنةايتخدامو مع السلبلم 
 ٘ قيايو  اقد بقد بعدً ع حيث ا بقد الأرب ابؼلوّسنةفيط، بينما أثناء التعامل مع السلبلم 

 .لبً كوسمات وربع مث

 مع الأرباع ىوس أيهل من بصع الأعداد الكبيرةوطرحها بصع الأعداد الصغيرة  اأيضً 
مع  ٕٔتسعة أيهل من بصع وربع مع أربعة إلّا ربع للحصوسؿ على  ٘، فجمع وطرحها
من  خاؿٍ  ذياتوسنّ ال سلّمالفي حالتنا لأفّ  وىذا نافع بالأخصّ ، ٖٙللحصوسؿ على  ٘ٔ

في أكثر البعض ابؼتتالية تلغي بعضها  ابؼلوّسنةبهعل الأرباع في الأبعاد ا مأرباع الكوسمات 
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 انابذين جنبً ومن ثّ وضع ال ،وحدىاوالأرباع وحدىا ع الكوسمات بص اوبيكن ذىني   ،الأحياف
 ربع مع بطسة وربع مع أربعة إلاّ  بعمع ثلبثة إلاّ  لبً مث ،انسبي   ة يهلةإلى جنب وىي عمليّ 

وزائد  ينلدينا ناقص ربع ، ومن ثّ ٕٔربع، بقمع ثلبثة مع بطسة مع أربعة فنحصل على 
 ربع.إلاّ  كوسما ٕٔربع ويكوسف قياس المجموسع ناقص فتكوسف المحصلة  ربع

 ،الدقّة ولا يتجاوز ميدار خطأ الأبعاد فيو السن  ونصف السن  ذا النظاـ شديدى
، درجتين بيكن عزفهما على التوسالي في أيّ من السلبلم التي مرّت معنا في أيّ بعد بين أيّ 

 :ٔ\ٚو ٔ\٘و ٔ\ٖ للؤبعادة النظاـ ما يلي جدوؿ بدقّ  وفي
 الخطأ بالسنت الخطأ القياس بعد التقريب 212قياسو بنظام  البعد
ٖ\ٔ ٖٖٙ,ٕٓٔ ٖٖٙ ٓ,ٕٓٔ ٓ,ٜٓٙٚ 
٘\ٔ ٜٕٗ,ٕٗٛٛ ٜٕٗ ٓ,ٕٗٛٛ ٔ,ٗٓٛ 
ٚ\ٔ ٜ٘٘,ٜٕٔ٘ ٜ٘٘ ٓ,ٜٕٔ٘ ٓ,ٜٓٔٔ 

دقيق ويهل الايتخداـ وىوس ابؼطلوسب، وفي متن الدراية قيايات أبعاد نظاـ  افهوس إذً 
 بالاعتماد على ىذا النظاـ. ابؼلوّسنةالسلبلم 



 

 
 

 الثانيالباب 

 اللحنيّ دراسة الخطّ
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 الإيقاع

من ابؼتعارؼ ف حن،لل النظاـ الزمنّ بأنوّ بسيط وبـتصر  بشكلالإيياع بيكن تعريف 
، ةوالدوريّ ع بشيء من الثبات يتمتّ و  شكلٌ منتظمٌ  الو دائمً الإيياع ىوس نظاـ، أي  عليو أفّ 
 حن.لل زمنيّةيتعلق بالنّاحية المن جهة أخرى وىوس 

ة ربطو بأموسر بؽا صفة إيياعيّ حاوؿ كثيروف لتعليل ايتخداـ الإيياع في ابؼوسيييى 
دقات اليلب ابؼشي و التفسيرات بين تباين  ، وقد البشريةّمنتظمة موسجوسدة في الطبيعة 

 وأموسر أخرى بـتلفة.س التنفّ  عمليّةو 

الذي يستند إليو الإيياع  بيثل الأياس الطبيعيّ  (والركض)ابؼشي  أعتيد أفّ  اشخصي  
 وذلك للؤيباب التالية: وسييييّ ابؼ

في  نشعر بالرغبة ابعابؿة ز حتّ رقص! فما أف نسمع موسيييى ذات إيياع بفيّ ال -ٔ
كذلك حركة اليد   وىذا ملبحظ حتّ لدى الأطفاؿ الرضّع، ،نا مع الإيياعيمبرريك قد

 تشابو حركة اليد أثناء ابؼشي.وسف التي ييوـس بها ابؼغنّ بالضرب مع الإيياع 

ات اليلب ا دقّ لبحظو بوسعي كامل، أمّ شيء ن وسييييّ ابؼشي مثلو مثل الإيياع ابؼ -ٕ
س وإف كاف بالإمكاف ا التنفّ أمّ  . إذا قصدنا ذلكحتّ  ،أف نلبحظها افمن الصعب جد  
 فّ إأف نيوسؿ  نا لا نيوـس بذلك في أغلب الأحياف، ولذلك من غير ابؼنطييّ أنّ  ملبحظتو إلاّ 

 س.فّ التن عمليّةبات اليلب أو بدقّ  ايرُبَط ذىني   وسييييّ لإيياع ابؼا



 _________________________________دراسة الخطّ اللحنيّ 
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 بؽا ويعطي الانطباع انا ينجد مطابيً كان  يرعة اللحن فإنّ   االسرعة والانطباع، أي   -ٖ
 افي بؾاؿ ابؼشي والركض، وبيكن فصل الأبغاف بسهوسلة وبشكل واضح بين السريع جد   ذاتو
وىوس  والسعي الشديديشعرنا بابغماية  احن السريع جد  . اللاوالبطيء جد   يرعة والأقلّ 
ا الإيياع ابؼعتدؿ ، أمّ لبً ف لدينا من مراقبة شخص يركض مثالذي يتكوسّ  ذاتو الانطباع
و لا يسعى ولكنّ  ،الإنساف بيشيه حيث ، الإيياع الأبطأ يشابو التنزّ ابؼشي العاديّ فيشعرنا ب

 .لبلوسغ ىدؼ معيّن 

 الشكل الوساقعفي  .اة دومً للئيياع صفة ثنائيّ  عن أفّ يعند الإنساف  ربط الإيياع بابؼشي
 زمنيّةف الإيياع من قطع ، حيث يتألّ وسييييّ للئيياع ابؼ اىوس أكثر الأشكاؿ انتشارً  الثنائيّ 

تين في الإيياع، لبف وحدتين زمنيّ منها أغلب الأحياف من نغمتين بسثّ  ف كلّ صغيرة يتألّ 
ة ابػفيفة في ف إحدابنا تلبئم الضرباتف الزمنيّ ابايم مازورة، والوسحدتالوساحدة تدعى اليطعة 

 نظريةّبالإيياط على  .(خفض اليد)في الإيياع  يوسيةّبة الوالثانية الضر  (رفع اليد)يياع الإ
ىي خطوسة  زمنيّةوحدة  وكلّ  (باليدمين)ة الوساحدة ىي خطوسة كاملة واحدة ابؼشي، ابؼازور 
 الوساحدة. زمنيّةللتعبير عن الوسحدة ال «زمن»مصطلح  ايستخدـ أيضً  بيدـ واحدة.

النغمة ابؼوسافية  أفّ  في لا ريب تأت قبل الأخرى يا ترى؟ (يوسيةّفة والابػفي)الضربتين  أيّ 
 بهعلنىذا و ، ـ الأموسر حسب ىدفهاوسّ يي ، وابؼنطق البشريّ أبنيّّةىي الأكثر  يوسيةّللضربة ال
 دليل عمليّ  ا، وىناؾ أيضً يوسيةّالضربة الثّ  لاً أوّ الضربة ابػفيفة تأت  فّ إإلى اليوسؿ أميل 

 .يوسيةّعند الضربة ال ابغن ىي دائمً  نهاية أيّ يتمثّل في كوسف 

أمّا  ،(إلى ىدؼٍ ما)الوسصوسؿ يعطي معنى  يوسيةّزمن الضربة المع نشعر أفّ كذلك بالس
 العمل من أجل الوسصوسؿ.يعطي معنى فزمن الضربة ابػفيفة 

وؿ نغمة في ا أّ أنهّ على  يوسيةّف نغمة الضربة التدو   وسييييّ في العادة في التدوين ابؼ
على  والبيزنطيّ  الغربّ في التدوين ) يفصلها عمّا قبلها عموسديّ  ويوسضع خطّ  ،يياعالإ



 _________________________________________الإيقاع

ٕٔٚ 

ملبحظتها وبرديد مكانها  بسكن يوسيةّالنغمة ال ، لكن بيكن إرجاع ذلك إلى أفّ (وساءالس
وسف بوسضع وسييييّ وـس ابؼمن نغمة الضربة الضعيفة، ولذلك من الأيهل أف يي ىكبّ بسهوسلة  

النغمة ابؼوسافية للضربة ابػفيفة بهدر  فإفّ حسب ايتنتاجاتنا أعلبه  انظري  ا علبمة عندىا، أمّ 
 .لاً بها أف تأت أوّ 

 الثنائيّ الإيقاع 

، ولكن ...، الرباعيّ ، الثلبثيّ الثنائيّ ياع، بـتلفة من الإي اىناؾ أنوساعً  من ابؼعروؼ أفّ 
ملبءمة الشكل الأكثر بداىة و  إذا وافينا على ربط الإيياع بابؼشي فمن الوساضح أفّ 

ف ابؼازورة الوساحدة من زمنين ، حيث تتألّ الثنائيّ ييكوسف الإيياع  للئحساس البشريّ 
 اىوس الشكل الأكثر ايتخدامً  ا، وعملي  يوسيةّابػفيفة يليو زمن الضربة ال فحسب، زمن الضربة
 .ٔة أنوساع الإيياعبفرؽ واضح عن بييّ 

فض، لأنوسثة، اليبوسؿ والر ن الرجوسلة واليد وجدنا حتّ الآف كيف تعبّّ ابؼوسيييى ع
ذلك لم بيرّ معنا عنصر يدؿّ على اليياـ  عف، لكن مع كلّ ب والنفوسر، اليدرة والضالابقذا
على اليياـ  اصرؼ بناءً على ىذه ابؼشاعر، إفّ ابؼشي بالتأكيد يدؿّ فنػّي  بعمل ما للت لبً فع

بالعمل، أو  لبً ياـ فعالذي يدؿّ على الي الثنائيّ ينطبق على الإيياع  تاليًاوىذا  ،بالعمل
وابػطّ  وسييييّ ابؼ سلّمتي يعبّّ عنها الالتصرؼ بناءً على ابؼشاعر اليدؿّ على بتعبير آخر 

  (إيقاع ثنائيّ : 28 صوتيّ مثال ) .اللحنّ 

                                       

الإ٣وبع ٢ٛ  خٜب سثبػ٤ّ ٕ ػ٠ِ أّٗ ٖٓ اُوطغ أُٞع٤و٤خّ اُز٢ رؼزجش أٝ رذّٝ  اٛزا ٓغ ٓلًؽظخ إٔ ًض٤شا  ٔ
 خ ٛزا اُلظَ.ضؼ ٛزا ٖٓ ثو٤ّ خ الإ٣وبع ٝع٤زّ ك٢ ؽو٤وخ الأٓش ص٘بئ٤ّ 
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 ديّ الإيقاع الأحا

بين  اكثيرً   ايياع ليس مشهوسرً شكل للئىناؾ  ،ؽ إلى الإيياعات الأخرىقبل أف نتطرّ 
 .أقصد بو الإيياع الأحاديّ و ، امع أنوّ ليس قليل الايتخداـ أبدً  ،علماء ابؼوسيييى

في الطبيعة  اموسجوسدً  ئًاىوس الإيياع الأياس الذي يلبئم شي الثنائيّ الإيياع  وجدنا أفّ 
 وذلك بيكن أف يتمّ  ،الثنائيّ من الإيياع  ااعتباره مشتي   بيكن يياع الأحاديّ الإ ا، إذً البشريةّ

 .ابؼازورة أو حذؼ الضربة ابػفيفة في ابؼازورةفي  يوسيةّبطرييتين، حذؼ الضربة ال

خاؿٍ من ابؼعنى  ينحصل على بغنٍ  الثنائيّ في الإيياع  يوسيةّفي حاؿ حذؼ الضربات ال
ىوس الذي يعطي معنى برييق شيء أو الوسصوسؿ  يوسيةّضربة اللأفّ زمن ال ،من ناحية الإيياع

لا  وأنّ على ن الأبغاف أف يوسصف ىذا النوسع م ا، لذلك ليس من ابؼستغرب أبدً إلى شيء
، وىذه الأبغاف مشهوسرة في «زمن»دة للػة بؿدّ دة ومدّ يرعة بؿدّ  بؽا ، مع أفّ إيياع بؽا

وفي ابؼوسيييى  ،ةالعربيّ في ابؼوسيييى  اؿة ومثاؿ عليها الغناء بأيلوسب ابؼوسّ ابؼوسيييى الشرقيّ 
ت والأفاشين التي يتلوسىا الكاىن. العبارا الكتب ابؼيدّية وفي كلّ بقدىا في قراءة  الكنسيّة

  (خفيف إيقاع أحاديّ : 29 صوتيّ مثال )

 ،ابػفيف حسب علمي قليلة الأبغاف ذات الإيياع الأحاديّ  ةالغربيّ ابؼوسيييى  في
ة نيّ الإيبا ىية والصلوسات، الايتثناء ىوس ابؼوسيييوتنحصر كذلك في تلبوة الكتب ابؼيدّ 

، قد يكوسف يبب ذلك صعوسبة تدوين ىذه الأبغاف وكذلك ةالعربيّ رة بابؼتأثّ  (الفلبمنكوس)
 ة.وسييييّ ة مؤلفّة من عدد كبير من الآلات ابؼموسييييّ  صعوسبة عزفها من قبل فرقة

من ابؼازورة يعن أفّ ابؼازورة التالية تصل قبل أوانها،  (الثانية) يوسيةّحذؼ زمن الضربة ال
لذلك ينايب ىذا  ،اللحن بىبّنا الآف عن شيء يفترض أف بودث في ابؼستيبل أي أفّ 

 أفّ  اادمة في ابؼستيبل، ولذلك ليس مستغربً التعبير عن أشياء ق النوسع من الإيياع الأحاديّ 
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للؤغنية اليادمة في ابؼستيبل  ابسهيدً يأت في العادة قبل الأغنية  ةالعربيّ ابؼوساؿ في ابؼوسيييى 
 .بعده

 ا حذؼ الضربات ابػفيفة في الإيياع، كما وجدنا يابيً تكمن فيابغاؿ الثانية 
ر ، ولذلك لا يؤثّ يوسيةّد بسهيد للضربات الذاتها فهي بؾرّ  الضربات ابػفيفة ليس بؽا معنى بحدّ 

ىوس طابع  (اليوسيّ )من ىذا النوسع  ، وطابع الإيياع الأحاديّ ومعناه طابع الإيياع فيحذفها 
 اتً ة تأت مؤقػّ موسييييّ ضمن بصل ، بقد مثل ىذا النوسع من الإيياع ذاتو العادي الثنائيّ الإيياع 

ة أراىا في الكلبييكيّ  ةالغربيّ ابؼوسيييى  في لبً مثة من إيياع آخر. موسييييّ ضمن ميطوسعات 
وابغركة الثالثة من  ،ة ابػامسة لبيتهوسفنيطوسعات مثل ابغركة الثانية من السمفوسنيّ ابؼبعض 
بنوستات  امتلبحية غالبً  قوسيةّحيث ضمن اللحن نسمع ضربات  ،ة أربعين بؼوستزارتالسمفوسنيّ 

  (31 صوتيّ مثال ). اأو ىبوسطً  امتتالية صعوسدً 

مثل صلبة )ة ة الشرقيّ الصلوسات ابؼشتركة في الكنيسة الأرثوسذكسيّ  قراءةكذلك طريية 
علها ضمن ىذا النوسع من بذمتلبحية  قوسيةّبنبّات  (وديتوسر الإبيافنا الذي في السماوات اأب

لين حيد الإيياع بين ابؼرتّ ، ويبب تلبوتها بهذه الطريية توس عندما تتلى بهذه الطريية عالإييا 
 والشعب والكاىن.

 الإيقاع الثلاثيّ 

ابؼازورة فيو ىوس الإيياع الذي تتألّف و  ،الإيياع الثلبثيّ في ابؼوسيييى ما يسمّى ب اأيضً 
 .من ثلبثة أزمنةالوساحدة 

ف تتألّ  إيياعها ثلبثيّ  عرؼ بأفّ ن التي تُ معظم الأغا بيكن أف نلبحظ بسهوسلة أفّ 
واحدة،  زمنيّةتها وحدة ومدّ  (ابػفيفة)، نغمة الضربة الأولى فيط ابؼازورة فيها من نغمتين
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ما ىوس إلاّ  الإيياع الثلبثيّ  وىذا يشعرنا أفّ ف، اتف زمنيّ اتها وحدتومدّ  يوسيةّونغمة الضربة ال
 واحدة. زمنيّةتين بدؿ وحدة إلى وحدتين زمنيّ تّ مدّ النغمة الثانية فيو  إيياع ثنائيّ 

حن الل ضمن ابؼازورة التي انته ، أي أفّ  لبً تأخير ابؼازورة التالية والبياء قليىذا يعن 
زمن لنغمة )بهذا الشكل  ، فالإيياع الثلبثيّ بىبّنا الآف عن شيء ولّى وأصبح من ابؼاضي

ف أ عن أشياء بّس  في ابؼاضي. بيكن يعبّّ  (يوسيةّف لنغمة الضربة الاالضربة ابػفيفة وزمن
مدّ بييل الناس إلى ابؼعبّّ كما ىي ابغاؿ في رواية اليصص  ابغديث العاديّ  نلبحظ أنوّ حتّ 

م ين في قداك  ام ان ياك»ابغديث عن ابؼاضي، كما في قوسلنا أزمنة النغمات عند 
 (أحرؼ العلّة) ؼ ابؼدّ أحر فّ اختيار ىذه ابعملة المحتوسية على الكثير من إحتّ  ،«ناالزم

ابؼطروحة ىنا حوسؿ طابع الإيياع للفكرة  اللتعبير عن اليصص ابؼاضية بيكن اعتباره دعمً 
  (31 صوتيّ مثال ) .الثلبثيّ 

منها زمن واحد، ومن  وىوس ثلبث نغمات لكلّ  ل آخر للئيياع الثلبثيّ كىناؾ ش
من يوسناتا ضوسء اليمر من  الأولىالأمثلة الأكثر شهرة على ىذا النوسع من الإيياع ابغركة 
فة من مازورة إيياع ومؤلّ  ة مركّبةتأليف بيتهوسفن، في ىذه ابغاؿ بيكن اعتبار ابؼازورة الثلبثيّ 

  (32 تيّ صو مثال ) .مازورة إيياع ثنائيّ و  (خفيف) أحاديّ 

أفّ الضربة بلاحظ أنوّ لا يوسجد شيء ابظو بسديد للضربة ابػفيفة في ابؼازورة، ذلك 
 .يوسيةّالوإبّما ىي بؾرّد تهيئة للوسصوسؿ إلى الضربة  ،ذاتها ابػفيفة ليس بؽا معنى بحدّ 

 الإيقاع الرباعيّ 

 ف من أربعة أزمنة.تتألّ على أفّ ابؼازورة الوساحدة فيو  الإيياع الرباعيّ يعُرؼ 
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منها في  لبً إلّا أفّ قلي من الأبغاف تدوّف على أنّها ذات إيياع رباعيّ  اكثيرً   أفّ رغم 
 ابغييية ىوس كذلك.

من  بشكلو اليياييّ  ابق بهب أف يتألّف الإيياع الرباعيّ على كلبمنا الس اقيايً 
منو، وبقد بالفعل  الإيياعات تشتقّ  وكلّ  ىوس النمط الرئيس الثنائيّ الإيياع  أفّ  فنغمتين، كوس 

النغمة الأولى تتألّف فيو ابؼازورة من نغمتين، ابؼستخدمة  الإيياع الرباعيّ أحد أشكاؿ أفّ 
زمن نكوسف قد مدّدنا  يًاتال، و زمنيّةتها ثلبث وحدات واحدة، والثانية مدّ  زمنيّةزمنها وحدة 
بؼازورة التالية، يء المج اتأخير كبير جد  بابغييية تين، إنوّ تين إضافيّ وحدتين زمنيّ  يوسيةّالضربة ال

روج عن الزمن بشكل إنوّ يدؿ على ابػمن التعبير عن ابؼاضي، يعن أكثر تعبيره  إفّ  تاليًاو 
 .ينوة لا بركي عن زمن بعليّ ضيع تأمّ كامل، ولذلك ينايب موسا

ة تلوسينو بدازورات ثنائيّ  لذلك يتمّ  ،التطبيق الصارـ بؽذا الشكل من الإيياع بفلّ  اطبعً 
لة بيكن اعتبار بصل كثيرة من اليطع ابؼطوسّ  البيزنطيّة الكنسيّةفي ابؼوسيييى ف، شكل مكثّ ب
ل لتهيئة ابؼؤمن قب الإيياع وىذه اليطع دورىا تأمّليّ  اعلى ىذ (بيكوسف والكينوسنيكوسفو الشير )

تدوينها بإيياع  يتمّ في العادة وأثناء ابؼناولة، ولكن  اس الإبؽيّ في خدمة اليدّ  اليسم الرئيس
  (33 صوتيّ مثال ). اتدويني   زمنيّةنصف واحدة  اموسيييي   زمنيّةبجعل الوساحدة ال ثنائيّ 

في أكثر  (وسف للصلبةسلمالنداء الذي يستخدمو ابؼ)يشكّل الأذاف  ةالعربيّ في ابؼوسيييى 
  (34 صوتيّ مثال ). لإيياع الرباعيّ على ا اواضحً  لاً الأحياف مثا

   (35 صوتيّ مثال ) ة.الفخمة الكلبييكيّ  الأغانبقده في  ةالغربيّ ابؼوسيييى  في

أفّ الضربة  لبً مث بقدحيث  ،تصنّف ضمن الإيياع الرباعيّ كثيرة ىناؾ أشكاؿ أخرى  
تتألّف فيو  امركّبً  ابيكن اعتبار ىذا النوسع إيياعً  .فيما الإيياع رباعيّ  تها زمناف فيطمدّ  يوسيةّال

 ة الإيياع.ة الإيياع ومازورة ثلبثيّ ة من مازورة أحاديّ ابؼازورة الرباعيّ 
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يياع، ة الإتي الإيياع ومازورة ثنائيّ ة من مازورتين أحاديّ ف ابؼازورة الرباعيّ قد تتألّ  اأيضً 
، والذي لا بىتلف بشيء العربّ إيياع الوسحدة  اأيضً  ذاتوانغوس ابؼعروؼ، وىوس وىوس إيياع الت

ة ة عربيّ موسييييّ تأديتو عادةً بآلات  تتمّ  ةالعربيّ عن إيياع التانغوس يوسى أنوّ في ابؼوسيييى 
 .لبً وبسرعة أبطأ قلي

 الإيقاعات المركّبة

 اخصوسصً )يييى من ابؼعروؼ في ابؼوس ،  الآف من إيياعاتإضافة إلى ما وجدنا حتّ 
ة وأكثر. حتّ عشاريّ ة، .. ة ويداييّ عات كثيرة تسمّى بطاييّ وجوسد إييا (ةالعربيّ ابؼوسيييى 

ة أحاديّ )بـتلفة ة تركيب مازورات متتالية من إيياعات أياييّ اعتبارىا ىذه الإيياعات بيكن 
ة بها  تسمية خاصّ ما يعطيها  امكرّرً  اوتأخذ ىذه ابؼتتاليات بمطً  (ةة ورباعيّ ة وثلبثيّ ثنائيّ و 

التي ناقشناىا أعلبه  والرباعيّ  كإيياع، وابغالات ابؼركّبة في ما يسمّى بالإيياع الثلبثيّ 
 وسع من تركيب الإيياعات.من ىذا الن ليس  إلاّ أشكالاً 

، الذي بيكن ةالعربيّ الثييل في ابؼوسيييى  مثاؿ على ذلك ما يسمّى بالإيياع السماعيّ 
 فاتف ثنائيّ اتا مازور ة بعدىمازورة ثلبثيّ ، تتألّف ابؼازورة الوساحدة فيو من اعشاري   ااعتباره إيياعً 

ىوس الإيياع الشكل من  على ىذاواضح ، ولعلّ أشهر مثاؿ ة جديدةوبعد ذلك مازورة ثلبثيّ 
  (36 صوتيّ مثال ) .«ىلما بدا يتثنّ »موسشّح 

ى بيكن أف تؤدّ  ذاتهاىي  ةالعربيّ الإيياعات  نظريةّفي  يوسيةّبهدر ذكر أفّ الضربة ال اأيضً 
 اعمييً  اعطي صوستً تطريق الضرب على منتصف آلة الدؼ أو ما شابهها ف منبطرييتين، إمّا 

وتسمّى عندىا  ارفيعً  اصوستً أو على حافتها وتعطي  «م  دُ »يوسيةّ وتسمّى حينها الضربة ال
مكاف الضربة ابػفيفة في الإيياع. ابؼهم أفّ الضربة  اأيضً  اأحيانً  «تَك  »وقد برلّ الػ «ك  تَ »

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(36).mp3
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ناطية  قوسيةّأو  «تك»ى بضربة ة تؤدّ عاديّ  قوسيةّفي ابؼازورة قد بىتلف طابعها بين  يوسيةّال
 «.دم»ى بضربة تؤدّ 

ما يتغيّر  اما بؽا إيياع مركّب ثاب ، فكثيرً  ةموسييييّ ر أف بقد قطعة من ابؼتعذّ  اطبعً 
الإيياع ىوس الإيياع  الذي يعتمده عازفوسبين مازورة مركّبة وأخرى، وىنا الإيياع  لبً الإيياع قلي
الذي ىوس في حييية الأمر  البلديّ  العربّ في قطعة تعتبّ على الإيياع  لبً ، مثاالأكثر ورودً 
 ، وأخرى رباعيّ ثلبثيّ  - ثنائيّ  - ثيّ فة من إيياع ثلبلّ مؤ مركّب قد تكوسف مازورة  إيياع بشانّ 

وغيرىا من  ثنائيّ  - ثنائيّ  - ثلبثيّ  -خفيف  وأخرى أحاديّ  ،ثنائيّ  - ثنائيّ  -
 التركيبات.

 قاعدة البعد الصافي

في ىذه  وسييييّ ابؼ سلّمكاف مبدأ صفاء الأبعاد أحد ابؼبادئ الأياييّة التي بن عليها ال
، وصفاء الأبعاد كما وجدنا ( معظم الدرايات في علم ابؼوسيييىوكذلك في) الدراية
ليس   إبّما نلبحظ بسهوسلة أفأخرى، إلى ة موسييييّ عند الانتياؿ من درجة  امبدئي  مطلوسب 
 ة في الأبغاف تكوسف صافية.وسييييّ الانتيالات بين الدرجات ابؼ كلّ 

ابػفيفة التي تسبق درجة كل مازورة وحدة قائمة بذاتها مؤلّفة من درجة الضربة تشكّل  
فدرجة الضربة ابػفيفة ىي عمل بيهّد للدرجة  اجد   ابط بينهما قوسيّ والر  ،يوسيةّالضربة ال

الانتيالات بين  أف تكوسف كلّ  ، إذا كاف من الصعب وغير الضروريّ يوسيةّابؼوسافية للضربة ال
بهدر بو  يوسيةّبة الالانتياؿ بين درجة الضربة ابػفيفة ودرجة الضر إلّا أفّ  ،الدرجات صافية
 قدر الإمكاف. اأف يكوسف صافيً 

كثير من   ية فية ابؼختلفة قد لا بقد ىذه الياعدة مطبّ وسييييّ إذا راجعنا التدوينات ابؼ
يوسف ىذه وف على اللحن فيطبّ يتحايل ابؼؤدّ  ،الغناء خصوسصً إلى االأحياف، ولكن بالنسبة 
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السفلى پا  (الضربة ابػفيفة)ؿ ن الأوّ إذا كان  درجة الزم لبً ، مثبشكل لا إراديّ  الياعدة
إذ يساوي  البعد بينهما غير صاؼٍ  غا الوسيطى، فإفّ  (يوسيةّالضربة ال)ودرجة الزمن الثان 

ي وبشكل غير مسموسع بالانتياؿ إلى غا ، فعندئذٍ ييوـس ابؼؤدّ ٓٔودرجة تنافره  ٕٚ\ٕٖ
سفلى بشكل يريع ، أو الانتياؿ إلى ن اليوسيةّبشكل يريع قبل بؾيء زمن الضربة ال

ث وىوس بعد صاؼ وىكذا، وىنا أبردّ  ٖ\ٗالبعد بين ن وغا يساوي  لكوسفوبعدىا إلى غا 
 خبّة طوسيلة في بؾاؿ الترتيل. نتيجة

نتيالات الا كلّ فيو  تكوسف ا اللحن الذي إبمّ  ،ىذا الأمر بهذا الشكل عند العزؼ لا يتمّ 
من ناحيتي يكوسف أكثر يلبية ويهوسلة  ،ابؼازوراتؿ والثان في صافية بين درجتي الزمن الأوّ 

 .او ينساب انسيابً كأنّ   والأداء بغفظا

 قاعدة الدرجات المقترنة

معنى وضرورة اقتراف الدرجات ابؼيترنة في الرفع وابػفض، ولكن  اكذلك وجدنا يابيً 
تغيير  تاليًاو  سلّمتغيير ال أخرى فمن ابؼمكن أف يتمّ إلى التغيير من مازورة  عندما يتمّ 

لاقتراف الدرجات، أمّا في  اولا يكوسف ىناؾ معنى عملي   ،درجات ابؼرفوسعة وابؼخفوسضةال
 اقتراف الدرجات ضروريّ  وسنها تشكل وحدة غير قابلة للتجزئة فإفّ لكاحدة و ابؼازورة الوس 
، ڤوسإذا كان  درجة الزمن الأوّؿ ىي زو بـفوسضة وكان  درجة الزمن الثان  لبً ، فمثوأياس

 .ابـفوسضة أيضً ڤوس تكوسف أف  فمن الضروريّ 

 سرعة الإيقاع

يدؿّ على الركض ويدؿّ  (وحدة في الدقيية الوساحدة ٕٓ٘ حوسالى)الإيياع السريع 
ة عبيّ الش الأغانفي  اكثيرً ريع  بحماس كبير. بقد ىذا الإيياع السعلى اليياـ بالعمل  اعاطفي  
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 ةالغربيّ ما بقده في ابؼوسيييى  اجد   لبً وقلي، ةالغربيّ ة و الشرقيّ بابيّة الراقصة، وفي ابؼوسيييى الش
 .وبرامزة، ربّدا بايتثناء بعض أعماؿ رويّين الكلبييكيّ 

ة الرشيية، على وسع في أكثر التراتيل الأرموسلوسجيّ بقد ىذا الن البيزنطيّ  في الترتيل الكنسيّ 
  (37 صوتيّ مثال ) يبيل ابؼثاؿ قانوسف الفصح والبّاكليسي.

ىوس تعبير عن  اأيضً  (وحدة في الدقيية الوساحدة ٕٓٔ حوسالى)الإيياع ابؼعتدؿ السرعة 
 وفي (الثيافات في كلّ )ة في ابؼوسيييى الكلبييكيّ  اابؼشي، وىوس الشكل الأكثر ايتخدامً 

ة، في تراتيل الصراخ الايتيشيراريّ التراتيل  عظم إف لم يكن كلّ في م هبقد البيزنطيّةابؼوسيييى 
ومعظم تراتيل  «بّ نسمة فلتسبّح الر  كلّ »والتسبيح  «ي إليك صرختيا ربّ »إلى الله 
  (38 صوتيّ مثال ) .الكنسيّةابػدـ 

على التنزهّ، أي  يدؿّ  (وحدة في الدقيية الوساحدة ٚٙ حوسالى)الإيياع البطيء السرعة 
في الكثير من اليطع ة الرومانسيّ ة العابؼيّ ابغركة بدوف يعي بؿدّد، بقده في الأبغاف 

لحن بغاف ابغزينة بالفي الأ اخصوسصً بقده  البيزنطيّة، وفي ابؼوسيييى ابغزينة ةالغربيّ ة الكلبييكيّ 
 صوتيّ مثال )ل في صلبة النوـس الكبّى. التي ترتّ  «يا ربّ القوّات كن معنا»السادس مثل 

39)  

إلى  (والروحيّ  النفسيّ ايتخداـ ابؼوسيييى في العلبج )قادـ باب في  نتطرّؼيوسؼ 
 .لبً بشكل أكثر تفصي ة في الترتيل البيزنطيّ يّ لتها الفنػّ السّرعة ودلا أبنيّّة

 غمعلاقة الإيقاع بالن

عن فّ التعبير إق بالنغمات واختلبفاتها، حتّ الذي لا يتعلّ  للئيياع مفهوسمو ابػاصّ  اإذً 
ياع مع ، فمزج الإيلبً مث افيد يكوسف بصري   اأف يكوسف بظعي   الإيياع ليس من الضروريّ 
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 بـتلفين غير مرتبطين أمرينالنغمات ابؼختلفة لتكوسين ابؼوسيييى التي نعرفها ىوس بؾرّد مزج 
 لبً ، وذلك مثل مزج صلصة البندورة مع ابعبنة مثامفيدً  ايعطينا شيئً  امزجهما معً  ولكنّ 

 يالسعابغاضر، ابؼاضي، ابؼستيبل، ) للحصوسؿ على البيتزا، فالإيياع يعبّّ عن البعد الزمنّ 
يعبّّ بشكل  اومزجهما معً  ،البشريةّ، واللحن يعبّّ عن ابؼشاعر (ريعالبطيء، السعي الس

 .اد عن الأمرين معً جيّ 

 ةصوتيّ الزركشات الو التقسيمات 

ما  احديثنا حتّ الآف يتعلّق بالأزمنة الكاملة، لكن كما ىوس معروؼ في ابؼوسيييى كثيرً 
أحد الأيباب التي على درجات بـتلفة، وتكوسف  ،م الزمن الوساحد إلى أجزاء أصغرييسّ 

اللحن لإيياع الكلبـ في حالة الغناء، حيث في  ملبءمة تكوسف تستدعي تيسيم الزمن قد
بيكن  لبً واحد فيط، بينما بتيسيمو إلى نصفين مث صوستّ الزمن الوساحد بيكن تأدية ميطع 

ة صعوسد اللحن أو ة تعبير أكبّ لإظهار حركتأدية ميطعين، أو قد تكوسف الغاية إبهاد قوسّ 
 ة.وسييييّ في ابؼيطوسعة ابؼ أبنيّّةثر أو تهيئة لصعوسد أو نزوؿ وذلك عند ابؼوساضع الأك ،نزولو

التي  (العُرَبْ )ة صوستيّ الزمن إلى أجزاء أصغر الزركشات الكذلك من أشكاؿ قسمة 
لمجالات في ا يّةثل الزركشات الفنػّ اوىي بس ،تترافق مع طريية أداء معيّنة بحركة الفم واللساف

ة ، ليس  من بنية العمل لكنّها مع ذلك تضيف بصاليّ ح يّة الأخرى كالريم والنالفنػّ 
ة ة بؽا علبقة وثيية باللغة المحكيّ صوستيّ فّ الزركشات الإلا نأت بجديد ىنا إذا قلنا  معيّنة عليو.

 ابػاصّ ل بؽجة إيياعها  لكّ لغة أو حتّ  أفّ لكلّ بأخرى، ذلك إلى بزتلف من ثيافة  تاليًاو 
ة ابؼلبئمة لإيياع اللهجة ونبّتها، صوستيّ ونبّتها ابػاصّة وىذا ينعكس في الغناء في الزركشات ال

بقد امتداد  (مثل الكماف أو الناي)متّع بابؼرونة تة تموسييييّ وحتّ في العزؼ على آلات 
 تأثير اللهجة من الغناء إلى العزؼ.
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نسبة إلى ابؼوسيييى  الزركشةقليلة  ةغربيّ الالسّبب الذي بهعل ابؼوسيييى  ابسامً لا أعرؼ 
لا الذي  ابؼعدّؿ سلّمالعلى  ةالغربيّ ىوس اعتماد ابؼوسيييى ابؼرجّح ة، قد يكوسف السبب الشرقيّ 

 ة.وسييييّ بين الدرجات ابؼة يسمح بالانتياؿ بطريية طبيعيّ 

للتحايل على قاعدة البعد الصافي بين درجتي  اة أيضً صوستيّ الزركشات القد تستخدـ 
ؿ والثان في ابؼازورة التي ذكرناىا أعلبه، بحيث بالزركشة يصبح البعد ما بين آخر لزمن الأوّ ا

مهما  ،وأوّؿ نغمة في زمن ابؼازورة الثانية ،مهما صغرت ،ؿنغمة في زمن ابؼازورة الأوّ 
 .اصافيً  ابعدً  ،صغرت

إذًا   ،ت والزركشات شيء يضاؼ إلى اللحنطابؼا أفّ التيسيماىناؾ يؤاؿ يطرح ىنا 
لو الكثير منها؟ ايتخراج بغن بؾرّد من التيسيمات والزركشات من بغن يتخلّ بيكننا كيف 

وضع لأغنية بلغة معيّنة لكلمات من  اخاصّة إذا أردنا أف نلبس بغنً  أبنيّّةىذا السؤاؿ لو 
 لغة أخرى.

بين درجة  النيلة أبنيّّةووجدنا أعلبه  الزمن الثان، ءعند بد اىي بسامً  يوسيةّالضربة ال
في زمن  أبنيّّةالنغمة الأكثر  الزمن الأوّؿ ودرجة الزمن الثان، لذلك بيكن ايتنتاج أفّ 

ىي آخر نغمة في  ،نبغي المحافظة عليهايوالتي  ،إلى أجزاء اميسّمً كاف ابؼازورة الأوّؿ إذا  
ي أوّؿ ان ىالثفي زمن ابؼازورة  أبنيّّة، بينما أكثر النغمات ةصغير مدّتها من مهما كان  الز 

 ،نغمة مهما كان  مدّتها صغيرة، لذلك إذا أردنا بروسيل اللحن إلى أزمنة كاملة فحسب
نأخذ درجة آخر نغمة في الزمن الأوّؿ وبقعلها درجة كامل الزمن الأوّؿ، ودرجة أوّؿ نغمة 

 ان.من الثان وبقعلها درجة كامل الزمن الثفي الز 

من فإفّ ما ينطبق على الز  ،أو الرباعيّ  ع الثلبثيّ في حاؿ إطالة الزمن الثان في الإييا 
  من الثان.عتباربنا بؾرّد امتداد لنغمة الز ابع باالثان ينطبق على الثالث والر 
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 اتوالجاذبيّ الميول 

 رفع درجة معيّنةو في أو يسمعاللحن ي ابؼيل أقصد بو رغبة تعتري الشخص حين يؤدّ 
ميل، ولا تصبح قاعدة إلاّ عندما ة بل بؾرّد إجباريّ قاعدة  ىذه الرغبةلا تشكّل أو خفضها. 

 .ولا شيء يعترضو اابؼيل قوسي  كوسف ي

بايم ابعاذبيّات، ربّدا لأفّ الدرجة تبدو وكأنّها تنجذب بكوس  اتسمىّ ىذه ابؼيوسؿ أيضً 
 يفل.الأعلى أو الأ

 ة ذيجاذبيّ  -الميل الأوّل 

 فّ م يلبحظوسف أأنهّ  من لا بدّ  نطيّ الذين لديهم بعض ابػبّة العمليّة في الترتيل البيز 
الوسيطى  اه ذيبابذّ  ادائمً يكوسف ابؼيل  وأفّ  ،بػفضإلى الرفع أو إلى ابعض الدرجات بسيل 

ذي الوسيطى وخفض رفع الدرجات التي تيع أيفل لأي ميل ، اه ابؼعاكسوليس بالابذّ 
ا ، مكوخفض زو أو  ميل أو پا أو ڤوس رفع غا أو ميل مثل ، الدرجات التي تيع فوسقها

 .على ىذا ابؼيل« ة ذيجاذبيّ »بإطلبؽ تسمية يسمح لنا 

ها بصيع الدرجات من ق  شتَ فّ درجة ذي بؽا مكانة الدرجة الأياييّة التي تُ يبق ووجدنا أ
نبتعد  حتّ  لبً أص يبب كاؼٍ ليس لدينا أنوّ  اأحيانً ولكن يبدو ، اصافيً  ابالابتعاد عنها بعدً 
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وربّدا ىذا ما بودو بالذىن أف بواوؿ أف يعوسد ، ونوسجد الدرجات ابعديدة عن ذي
 ن طريق بؿاولة رفعها أو خفضها.موذلك  (ذي) ٔبالدرجات إلى موسضعها الأصليّ 

ة ذي ىوس أفّ الدرجات الأقرب إلى ذي يبدو أنّها الأمر الأكثر إثارة في موسضوسع جاذبيّ 
ة رفع غا جاذبيّ  لبً لذلك لدينا مث ،من الدرجات الأبعد عنها أكبّتنجذب إليها بيوّسة 

فّ إ. قد بيكن تفسير ذلك باليوسؿ لبً ة رفع كو السفلى مثولكن ليس لدينا جاذبيّ  ،الوسيطى
يشعر أنوّ من ابؼمكن أكثر أف يعوسد بالدرجات اليريبة من ذي إلى ذي  الذىن البشريّ 

، بينما الدرجات البعيدة يشعر فيحاوؿ تيريبها إلى ذي نتيجة صغر ابؼسافة بينها وبين ذي
بسبب كبّ ابؼسافة بينها وبين  أنوّ من غير ابؼمكن الرجوسع بها إلى ذي برفعها أو خفضهاب

 ذي، ولذلك لا بواوؿ تيريبها.

ث في بؼوسضوسع العلبقة بين ابعنسين فإننّا نتحدّ ىنا بدا أننّا لا نتعرّض  لنلبحظ أنوّ
 ساف.للئن وليس في ابؼستوسى العاطفيّ  للتفكير البشريّ ة مستوسى الأيس ابؼنطييّ 

 ةذياتونيّ الالرغبة في  -الميل الثاني 

ا في التعبير عن الابقذاب نتيجة رغبتن ىوس اكما وجدنا يابيً  هاأو خفضالدرجات رفع 
ة وىوس تشوسيو ذياتوسنيّ رجات الدإلى إضافة تشوسيو على وضعيّة ال يؤدّيا ىذ فوسر، لكنّ أو الن

التغيير غير مرغوسب بو لتفسير لنتذكّر أننّا ايتندنا إلى واقع كوسف ىذا ) ٕغير مرغوسب بو

                                       

ٔ  ّٕ َّ  ٢ٛ «دح ئ٠ُ الأطَاُؼٞ»٣جذٝ أ ٖٓ أُجبدب أُ٘طو٤خّ الأعبع٤خّ ُذٟ الإٗغبٕ، كل٢ ً
٣ٝوظذ ثٜب أٓش ع٤ذّ، ًزُي  «اُؼٞدح ئ٠ُ الأطَ»اُضوبكبد ٝأُزاٛت اُلٌش٣خّ ٝالأد٣بٕ ٗغٔغ ػجبسح 

ػٖ سؿجزٚ ك٢ ئػبدح اُظٞاٛش اُز٢ ٣شبٛذٛب ئ٠ُ  ارؼج٤شا ٣ٌٖٔ اػزجبسٙ « ُٔبرا»رغبؤٍ اُطلَ اُظـ٤ش 
ّٕ ٓؾبٝلاد اُؼِٔبء لاعزوشاء هٞا٤ٖٗ شبِٓخ  ػلًّد رزظشفّ ٝكوٜب اُطج٤ؼخ ٝثغ٤طخ أًضش ثغبطخ، ثَ ئ

 .رارٚ الإطبس ك٢ًزُي  ب٣ٌٖٔ كٜٜٔؽز٠ّ ئرا ُْ رٌٖ اُلبئذح اُؼ٤ِٔخّ ٖٓ اعزوشائٜب ٝاضؾخ، 
َّ  اُجشش١ّ  ك٢ اُؾظّ اُغٔب٢ُّ  ٕ ً  ٠ّٔ ب»رؼو٤ذ ؿ٤ش ٓجشسّ ٣ؼزجش ثشبػخ ٣ٝغ اٜ ضَّ ، ُزُي ٗل«رش٣ٞ

ٝٗلضَّ اُخطٞط أُغزو٤ٔخ أٝ اُز٢ ُٜب  ،ثبُوبرٝسادأُـط٠ّ اُغطؼ اُ٘ظ٤ق اُجغ٤ظ ػ٠ِ اُغطؼ 
اُز٢ ٤ُظ ُٜب ٗظبّ ٝاضؼ، ٝٗلضَّ سؤ٣خ ٗٞاكز ث٘بء أُؼوّذح ٗظبّ ثغ٤ظ ٝاضؼ ك٢ اُج٘بء ػ٠ِ اُخطٞط 
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إلى بسيل الدرجات ابؼرفوسعة أو ابؼخفوسضة  تاليًاو  (هاأو خفض الدرجات لرفع ع العاطفيّ الطاب
 .ةذياتوسنيّ ال لعوسدة إلى وضعيّتهاا

 حنالتحرّك مع الل -الميل الثالث 

 يوساء كان  حنمع الل اابؼيل الثالث والأخير يتعلّق برغبة الدرجات بالتحرّؾ انسجامً 
بسيل  احن صاعدً يكوسف الل، فعندما (ابؼرفوسعة أو ابؼخفوسضة) ابؼلوّسنةة أو ذياتوسنيّ لفي وضعيّتها ا
أف تصبح إلى مرفوسعة والدرجات ابؼخفوسضة بسيل  أف تصبحإلى ة ذياتوسنيّ الدرجات ال

أف تصبح بـفوسضة إلى ة بسيل ذياتوسنيّ فالدرجات ال لاً حن ناز ما يكوسف اللا عندة، أمّ ذياتوسنيّ 
معروفة في ابؼمارية  ايّة أيضً ة. ىذه ابػاصّ ذياتوسنيّ أف تصبح إلى ات ابؼرفوسعة بسيل والدرج
 .البيزنطيّ  الترتيل الكنسيّ في  عمليّةال

حن صاعد فهذا يعن ، فطابؼا أفّ اللٔيّة ىي نوسع من الانسجاـ العمليّ ىذه ابػاصّ 
ن ىذا السياؽ، رجات يدخل ضمورفع الد ،نا بكاوؿ الانتياؿ إلى درجات أعلىأنّ  اضمنً 

 والعكس بالعكس.

ة وذلك لسبب واحد فيط، وىوس أنّها ىذه ابؼيوسؿ ىي بؾرّد ميوسؿ وليس  قوساعد إجباريّ 
نتيجة أو خفضها ة ذياتوسنيّ ال رجةالد رفع لبً . مثاقد تعارض في أحياف كثيرة بعضها بعضً 

رجة في ورغبة الد ،(ابؼيل الثان)ة ذياتوسنيّ تعارضو الرغبة في ال (ابؼيل الأوّؿ)جاذبيّة ذي 

                                                                                               

َّ  ،ٓب أٝ صخبسكٚ ٓز٘بعوخ ٝٓٞؽّذح اُز١ زؼو٤ذ ُِرُي ٛٞ عؼ٢ ٗؾٞ اُجغبطخ ك٢ اُشٌَ ٝسكض  ًٝ
 .٤ُظ ُٚ ٓجشسّ ًبف  

ٛٞ  ًزُي الإٗغبٕ ٣غؼ٠ ٗؾٞ اُجغبطخ ك٢ اُؼَٔ، ٝاُؼَٔ اُز١ ٣ذػ٠ عٜلًا ثبُٔؼ٠٘ الإ٣غبث٢ّ  ٔ
اُؼَٔ اُز١ ٣ٌٖٔ اُو٤بّ ثٚ ثخطٞاد ثغ٤طخ ٝاضؾخ، ٣ٌٖٝٔ ػذّ ع٤ٔغ اُزطج٤وبد اُؼ٤ِٔخّ أُل٤ذح 

ّٕ أدٝاد ُغؼَ أٓٞس ؽ٤بر٘ب ٝػِٔ٘ب أُخزِلخ أًضش عُٜٞخ، أ  ١ أًضش ثغبطخ. ٖٓ اُخطأ اُشبئغ الاػزوبد أ
َّ  أٝ كٌش١ّ  رؼ٢٘ طشف ٓغٜٞد ػض٢ِّ  اُغُٜٞخ لإرٔبّ اُؼَٔ، كبُ٘بط ٣شؿجٕٞ ك٢ اُش٣بضبد  أه
َّ ؽغت هذسرٚخ ٝاُؼو٤ِّ اُغغذ٣ّ   ٣ٝغزٔزؼٕٞ ثٜب ٣ٝؼزجشٜٝٗب عِٜخ. خ ً
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ابؼيل )ة ذي قد تعارضها جاذبيّ  (ابؼيل الثالث)حن لارتفاع أو الابلفاض مع حركة اللا
 .(ابؼيل الثان)ة ذياتوسنيّ الرغبة في الأو  (الأوّؿ

 انالرفع والخفض القسريّ 

 الا تعارض بعضها بعضً  في بعض ابغالات حينما بذتمع ابؼيوسؿ الثلبثة، أو على الأقلّ 
 .اإجباري   اأمرً أو خفضها  ةوسييييّ لدرجة ابؼيصبح رفع ا

حن ىوس ف الذي يعمل فيو اللابؼلوسّ  سلّملنيم بدراية حالة خاصّة ىنا، لنفرض أفّ ال
وأننّا مررنا بدرجة  صاعد اللحنّ ابػطّ  وكو، ولنفرض أفّ پا الذي بلفض فيو درجتي  سلّمال
لارتفاع، ومن إلى اخفوسضة بسيل ابؼپا ة ذي بذعل درجة . في ىذه ابغاؿ جاذبيّ ابؼخفوسضةپا 

ة، أمّا ذياتوسنيّ تها الالارتفاع إلى وضعيّ  إلىبسيل پا بذعل  اة أيضً ذياتوسنيّ ناحية ثانية الرغبة في ال
پا رفع درجة إلى ىنالك ميل  تاليًاصاعد و  اللحنّ حية ابؼيل الثالث فإفّ ابػطّ من نا

يوسؿ ىنا لا تتناقض وإبّما تتّفق في ما بينها ة. بدا أفّ ىذه ابؼذياتوسنيّ ابؼخفوسضة بكوس وضعيّتها ال
 اة يكوسف في مثل ىذه ابغالة أمرً ذياتوسنيّ ابؼخفوسضة إلى وضعيّتها الپا فإفّ رفع  ،في تأثيرىا
 .ٔلا بدّ منو اإجباري  

 ة، فما الذي نعنيو بأفّ قبل أف بمضي إلى حالات أخرى بهب توسضيح ىذه ابغالة بدقّ 
فة من مازورة وحدة مستيلة بذاتها مؤلّ  ل كلّ في الإيياع تشكّ  وصاعد؟ بدا أنّ  اللحنّ  ابػطّ 
حن صاعد بهب أف ، فإنوّ لكي نعتبّ أفّ الل(الزمن الثان)والنتيجة  (ؿالزمن الأوّ )العمل 

، وفي ىذه ابغالة تكوسف درجة نغمة الزمن الأوؿ في ابؼازورة أدنى من درجة نغمة الزمن الثان
 لبً ؿ أو الثان فإنوّ بهب رفعها، أمّا لوس كان  مثللزمن الأوّ  ابؼخفوسضة موسافيةپا يوساء كان  

                                       

أداء دسعخ ك٢ ؿ٤ش ٓٞضؼٜب  ئٕ ُْ ٗشكؼٜب ك٢ ٛزٙ اُؾبُخ كبُ٘ز٤غخ ٤ُغذ ٗشبصاا، كبُ٘شبص ٣٘زظ ٖٓ ٔ
ّٕ ٓب ٗغٔؼٚ لا ٓؼ٠٘ ُؾ٢ّ٘ ُٚ.  اُظؾ٤ؼ، ثَ اُ٘ز٤غخ ٢ٛ شؼٞسٗب أ
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فلب  ،ؿ في ابؼازورة التاليةدرجة نغمة الزمن الثان في مازورة أدنى من درجة نغمة الزمن الأوّ 
 .ولا تنطبق شروط اللحن الصاعد لرفع الدرجة بشكل إجباريّ  ،نعتبّ ىنا أفّ اللحن صاعد

درجة  أيّ  افلب نعرؼ بسامً  ،ما بىدعنا التصوسير كثيرً ا ينبغي أف أشير ىنا إلى أفّ 
فيو بلفض  الذي سلّمعند ايتخداـ ال لوس صوّسرنا درجة ذي على درجة ن لبً نستخدـ، مث

بالتصوسير، ولذلك پا واقع الأمر ىي كو بـفوسضة أصبح  خفوسضة في ابؼپا ، فتكوسف وكوپا 
 .پاإلى رفع  لا نضطرّ  االلحن صعوسدً  حين حركة

أفّ بصيع الدرجات التي تيع أيفل ذي الوسيطى إذا كاف بـفوسضة  اإذً يتنتاج ا نابيكن
إلى  فإنها ترفع بشكل إجباريّ  ،اوكاف اللحن صاعدً  (إذا كان  بـفوسضة ذاتهابدا فيها ذي )

 ة.ة الأياييّ ذياتوسنيّ تها الوضعيّ 

بصيع الدرجات التي تيع أعلى ذي إذا كان   بقد بابؼيابل أفّ  ةوبدحاكمة مشابه
فإنّها بزفض بشكل  لاً وكاف اللحن ناز  (إذا كان  مرفوسعة ذاتهابدا فيها ذي )رفوسعة م

 ة.ة الأياييّ ذياتوسنيّ تها الإلى وضعيّ  إجباريّ 

مازورة   ضمن كلّ  نازؿ اللحنّ  ابػطّ  أفّ نعتبّ كما الأمر في حالة صعوسد اللحن، و 
ة في ابؼازورة ابؼوسافية ة بذاتها، أي أنوّ بهب أف تكوسف درجة النغمة الثانيكوسحدة مستيلّ 

 .لاً ة نغمة الزمن الأوّؿ في ابؼازورة لنعدّ اللحن ناز من درج نىأد يوسيةّللضربة ال

كان  الدرجة و  لاً ناز  اللحنّ  إذا كان  درجة تيع أيفل ذي الوسيطى وكاف ابػطّ أمّا 
نازؿ  اللحنّ  ابػطّ  بحكم أفّ  ،ةذياتوسنيّ تها اللابلفاض إلى وضعيّ إلى امرفوسعة فإنّها بسيل 
لدرجات إلى اة ذي تعارض ىذا ابػفض بالنسبة جاذبيّ  ة، لكنّ ذياتوسنيّ وبسبب الرغبة في ال
لذلك يصبح خفض و  ،ة ذي تضعف عندما نبتعد عن ذيجاذبيّ  اليريبة منها. يبدو أفّ 
عندما يكوسف  اإجباري   اما أمرً  التي تيع أيفل ذي والبعيدة عنها إلى حدّ الدرجات ابؼرفوسعة 
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برديد ميدار البعد فهوس نتيجة التجربة أجد أنوّ إلى بها، أمّا بالنسبة  وبيرّ  لاً ناز  لحنّ ال ابػطّ 
 بنيّّةة ذي عدبية الأتصبح جاذبيّ  (ٖ\ٗالتي تبعد أكثر من ) من درجة ن ابؼرفوسعة ابدءً 

 .لاً ناز  اللحنّ  في حاؿ كاف ابػطّ  اإجباري   اويصبح خفض الدرجات ابؼرفوسعة أمرً 

إذا كان  مرفوسعة وكاف  ابهب خفضها إجباري   ،من ن السفلى وأدنىالدرجات  أيّ 
 .لاً ناز  اللحنّ  ابػطّ 

ة إذا  ذياتوسنيّ تها البهب رفعها إلى وضعيّ  ،العليا فأعلىپا بدحاكمة بفاثلة الدرجات من 
 .اصاعدً  اللحنّ وكاف ابػطّ كان  بـفوسضة 

ة حسب اليوساعد أعلبه نيّ ذياتوس تها الب إرجاعها إلى وضعيّ إذا كان  درجة ما يتوسجّ 
 ،ؿ للمازورة وكان  الدرجة الزمن الثان ميترنة بها في الرفع أو ابػفضوكان  في الزمن الأوّ 
ضمن مازورة واحدة لا بيكن لدرجتين إذ  ،أنوّ بهب إعادة الدرجة الثانية افهذا يعن منطيي  

ىذا ىوس معنى الاقتراف  لبً أص) ا معً ينأو مرفوسعت ا معً ينبـفوسضت اميترنتين إلّا أف تكوسن
إذا كان  درجة الزمن الأوّؿ ىي ذي بـفوسضة ودرجة الزمن الثان ىي كو  لبً ، أي مث(اعملي  

 اة كما مرّ معنا أعلبه، وبهب أيضً ذياتوسنيّ تها البهب رفع ذي إلى وضعيّ  لاً فإنوّ أوّ  ،بـفوسضة
خر إذا كان  درجة الزمن وفي مثاؿ آ لأنّها ميترنة مع ذي ،ةذياتوسنيّ ال رفع كو إلى وضعيتها

بهب رفع الاثنتين  ذاتهاو للؤيباب فإنّ  ،بـفوسضة ودرجة الزمن الثان زو بـفوسضةڤوس ؿ الأوّ 
 تين.ذياتوسنيّ تيهما الإلى وضعيّ 

ل الشكعلى بطريية مرتبّة ت معنا حتّ الآف التي مرّ واليوساعد بيكن تلخيص ابغالات 
 التالي:

 (الثانية)في ابؼازورة  يوسيةّ  درجة الضربة الإذا كان اصاعدً  اللحنّ  نعتبّ ابػطّ  .ٔ
إذا كان   لاً ناز  اللحنّ  أعلى من درجة الضربة ابػفيفة فيها، ونعتبّ ابػطّ 

 أدنى من درجة الضربة ابػفيفة فيها. (الثانية)في ابؼازورة  يوسيةّدرجة الضربة ال
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بدا فيها ذي )ذي الوسيطى إذا كان  بـفوسضة  تيع بر الدرجات التي  كلّ  .ٕ
كاف إذا  ة ذياتوسنيّ إلى وضعيتها ال ابهب رفعها إجباري   (إذا كان  بـفوسضة اتهاذ

 .اصاعدً  اللحنّ  ابػطّ 
بدا فيها ذي )الدرجات التي تيع فوسؽ ذي الوسيطى إذا كان  مرفوسعة  كلّ  .ٖ

ة إذا  ذياتوسنيّ تها الإلى وضعيّ  ابهب خفضها إجباري   (إذا كان  مرفوسعة ذاتها
 .لاً ناز  اللحنّ  ابػطّ كاف 

إلى  االدرجات من ن السفلى فأدنى إذا كان  مرفوسعة بهب خفضها إجباري   .ٗ
 .لاً ناز  اللحنّ  ة إذا كاف ابػطّ ذياتوسنيّ تها الوضعيّ 

إلى  االعليا فأعلى إذا كان  بـفوسضة بهب رفعها إجباري  پا الدرجات من  .٘
 .اصاعدً  اللحنّ  ة إذا كاف ابػطّ ذياتوسنيّ تها الوضعيّ 

وكاف بهب  ،إذا أت  في مازورة واحدة اوبزفض معً نة الدرجات ابؼيتر ترفع  .ٙ
 حسب اليوساعد السابية. هاأو خفضرفع أحدىا 

 درجة زو

ليس و ، البيزنطيّةالدرجات الأخرى في ابؼوسيييى  درجة زو بفيّزة عن كلّ طابؼا كان  ل
 بها. اخاص   لبً من ابؼستغرب أف نفرد بؽا فص

إلى بسيل درجة زو في أحياف كثيرة  رجليّ ال ذياتوسنّ ال سلّممن ابؼعروؼ أنوّ في ال
 اوىناؾ أيضً  ااىرة جزئي  ا أعلبه قادرة على تفسير ىذه الظلابلفاض، وابؼيوسؿ التي مرّت معنا

 خصوسصيّات إضافيّة لدرجة زو.

أفّ الدرجة التي من بهب أف نكوسف متأكّدين  ،قبل دراية حالات خفض درجة زو لاً أوّ 
 .ادائمً  ادرجة أخرى، وىذا أمر ليس واضحً   وليس ،زونيوـس بدرايتها ىي في ابغييية 
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درجة زو  بوسضعيّتو ابغاليّة من ابؼعروؼ أفّ  الايتيشيراريّ الأوّؿ  في اللحن البيزنطيّ  لبً مث
بينما في  ،پاىوس درجة  الايتيشيراريّ حن الأوّؿ فّ قرار اللإاض. يياؿ لابلفإلى ا ابسيل كثيرً 

. في اكما ينجد لاحيً پا صوّسر بتصوسير درجة كو على حن يوالل ،حييية الأمر ىوس درجة كو
وضعية زو ابؼخفوسضة ابؼفترضة  حييية الأمر غا وليس  زو، و درجة زو ىي في ىذه ابغالة

ة ابؼفترضة ىي ذياتوسنيّ ة زو الة، ووضعيّ ذياتوسنيّ التها بوسضعيّ  ىنا ىي في حييية الأمر درجة غا
حن الأوّؿ في أف تكوسف درجة زو في الل ابً في حييية الأمر درجة غا مرفوسعة، لذلك ليس غري

. ىذا ينطبق أكثر الأحياف بـفوسضة لأنّها في واقع الأمر درجة غا تيع في مكانها الأصليّ 
حييية الأمر  لأفّ ىذه الأبغاف ىي في ،كرد  يلّماللحن السابع عجم و  يلّمعلى  اأيضً 
 .نسوسيّ ال سلّمأو أفّ اللحن كلّو على ال ،مصوّسرة

لابلفاض وىنا بهب التفريق إلى ا اكثيرً أفّ زو بسيل  ل فعبالبقد  ابغالات لكن يوسى ىذه
ابؼلوّسف الذي بلفض فيو زو  سلّمأي الانتياؿ إلى ال)الابلفاض ابؼلوّسف حالة بين حالتين، 

 .نسوسيّ ال سلّمة زو في الوىوس الانتياؿ إلى وضعيّ  ذياتوسنّ الابلفاض ال حالةو  ،(ڤوسو

، فهي بزضع رجات الأخرىتلف درجة زو عن الد بزفي حالة الابلفاض ابؼلوّسف لا
ل إلى الابلفاض، وعندما للميوسؿ الثلبثة السابية الذكر، فدرجة ذي بذذب زو ولذلك بسي

فتميل بكوس  ابسيل زو بكوس الابلفاض أمّا بالعكس عندما يكوسف صاعدً  لاً حن ناز يكوسف الل
خفض درجة زو وليس ىناؾ حالة  ة تياوـذياتوسنيّ  الالارتفاع، وفي بصيع الأحوساؿ الرغبة في

 .اخفض درجة زو إجباري  إلى  فيها نضطرّ 

لا تأثير بؽا لأفّ كلب  (ابؼيل الثان)ة ذياتوسنيّ الرغبة في ال ،ذياتوسنّ بػفض الإلى ابالنّسبة 
 الوسضعيّةيشجّع  رجليّ ال الترتيل لكنّ ، ةذياتوسنيّ ة ة ىي وضعيّ نسوسيّ ة والرجليّ تين الالوسضعيّ 



 __________________________________الميول والجاذبيّات

ٔٗٚ 

حن قد بينما حركة الل ،ةنسوسيّ ال الوسضعيّة تشجّع (بؼيل الأوّؿا)جاذبية ذي جّع . تشٔةرجليّ ال
 ة حسب ابّذاه حركة اللحن.نسوسيّ ة أو الرجليّ ال الوسضعيّة تشجّع

وىوس  ذياتوسنّ ال سلّميتعلّق بتركيبة الو  ،ىناؾ أمر آخر جديد لو تأثير الترجيح ،لكن
 ابؼسافة بين غا وزو.

 ٔٔودرجة تنافرىا  ٗٙ\ٜٓتبلغ  تردّدبنسب ال رجليّ ال سلّمابؼسافة بين زو وغا في ال
 بزو وبعدىا بوطّ  من زو أو بيرّ  لاً حن ناز لذلك عندما يكوسف الل ،كبيرةتنافر  وىي درجة 

ت ىذه ابغركة على ولوس امتدّ  ،(في الإيياع يوسيةّغا تكوسف موسافية للضربة ال)على درجة غا 
 ،فض زو لتصبح مسافتها عن غا أكثر صفاءً بخ ييوـس البشريّ  ابغسّ  أكثر من مازورة، فإفّ 

فهي  ٜودرجة تنافرىا تبلغ  ٕٓ\ٕٚة منايبة لأفّ بعدىا عن غا يبلغ نسوسيّ ودرجة زو ال
فض زو مع غبة في خفق ىذه الر ة وغا، وبسبب توسارجليّ أكثر صفاءً من ابؼسافة بين زو ال

 اإجباري   افض زو أمرً صبح خي ،حن النازلةوحركة الل ،ن جاذبية ذيمابؼيوسؿ الأخرى النابذة 
    (41 صوتيّ مثال ) ف.تاذياتوسنيّ أفّ وضعيتي زو بنا  اوسصً لا بدّ منو، خص

حيث أثناء  ،للطلبب ابعدد وسييييّ ابؼ سلّمأثناء تعليم ال اىذه ابغالة ألاحظها كثيرً 
ويشعر بأنوّ لا يعرؼ  ،ز الطالب أثناء تأدية درجة زو في النزوؿما ينشّ  انزوؿ اللحن كثيرً 

من ن السفلى إلى  ابدءً  توسنّ ذياال سلّموا المكانها الصحيح، ولذلك أعلّم الطلبب أف يؤدّ 
حتّ تكوسف درجة زو  وبإيياع ثنائيّ  ،مع عدـ تكرار درجة ن العليا ،لاً ونزو  االعليا صعوسدً 

 .اوغا على الضربة ابػفيفة وىذا يسهّل الأمر كثيرً  ،يوسيةّالعليا أثناء النزوؿ على الضربة ال

                                       

ا ٓب ٣ؤٖ ثخلض دسعخ صٝ ك٢ الأُؾبٕ اُز٣بر٤ٗٞخّ ثشٌَ دائْ. ٝٛزا ً٘ذ  ٔ ػٖ خجشح، اُ٘غبء ًض٤شا
پب( ػ٠ِ  أُؾظٚ ثوٞحّ أص٘بء رؼ٤ِْ اُ٘غبء هبٕٗٞ اُلظؼ اُز١ ٛٞ ػ٠ِ اُِؾٖ الأٍّٝ )هشاس ًٚ ٓظٞسّ

ا ثخلض اُذسعخ اُضب٤ٗخ اُز٢ ٢ٛ ك٢ ٝاهغ الأٓش صٝ.  اُز٣بر٢ّٗٞ، ؽ٤ش ٣ؤٖ ًض٤شا

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(40).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(40).mp3
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ت بـتلفة ولكن لا يوسجد بين درجا ذياتوسنّ ال سلّمىناؾ مسافات أخرى متنافرة في ال
ا وعندى ابؼلوّسنة يوسى الوسضعيّات ،ة أخرى ترجع بؽا بػفض التنافربؽذه الدرجات وضعيّ 

إذا كاف اللحن  الا نيوـس برفع غا إجباري   ة تياومها، لذلك وعلى الأخصّ ذياتوسنيّ الرغبة في ال
درجة غا بيكن أخر ل ذياتوسنّ لا يوسجد موسضع إذ  ،العليا بعد ذلك على زو وايتيرّ  اصاعدً 

 أف ترتفع إليو.

 سلّمفي الڤوس  ينطبق وبشكل معاكس على رجليّ ال سلّمما ينطبق على زو في ال اطبعً 
 ،نسوسيّ ال سلّمفي الو  ،ةنسوسيّ ة و رجليّ ف؛ اتىي الأخرى بؽا وضعيّ ڤوس درجة ، فنسوسيّ ال
حن اللكاف   إذا اإجباري   اترتفع ارتفاعً ڤوس  فإفّ  رجليّ ال سلّمفي ال ذاتهازو  خفضيباب ولأ

 تكوسف كو موسافية)ويستيرّ بعد ذلك على درجة كو العليا ڤوس ػ ب رّ أو بيڤوس ػ يبدأ ب اصاعدً 
 .(في الإيياع يوسيةّلزمن الضربة ال
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 القرار

بعض الأوضاع التي يصبح فيها إرجاع الدرجة ابؼرفوسعة أو ابؼخفوسضة إلى  اوجدنا يابيً 
ة في بودث كما وجدنا يوساء جاءت الدرجة ابؼعنيّ ، وىذا اإجباري   اة أمرً ذياتوسنيّ تها الضعيّ و 

 ؿ للمازورة أو في الزمن الثان.الزمن الأوّ 

، فكما قلنا الزمن أفّ ورود ىذه ابغالة في الزمن الثان من ابؼازورة لو وضع خاصّ  إلاّ 
إلى أكثر من زمن حسب  والذي قد بيتدّ )في الإيياع على العمل، والزمن الثان  ؿ يدؿّ الأوّ 
على النتيجة أو الغاية، لذلك إرجاع الدرجة ابؼخفوسضة أو ابؼرفوسعة إلى  يدؿّ  (الإيياعنوسع 
أفّ ىذا الإرجاع  اموسيييي  فهذا يعن  ،إذا ترافق مع الزمن الثان للمازورة ،ةذياتوسنيّ تها الوضعيّ 

ما  ايعطي إحسايً  أو رفعها درجة ف خفضاوإف ك، ميصوسدة للحن (أو نتيجة)ىوس غاية 
 .اة يعطي الإحساس ابؼعاكس بسامً ذياتوسنيّ تها العي ابؼيصوسد لإعادة الدرجة إلى وضعيّ فإفّ الس

وسؽ كما يبق شيعطي عاطفة ال رجليّ ال سلّمفي الوكو پا خفض  يلّمإذا كاف  لبً مث
ابؼخفوسضة موسافية للزمن الثان في ابؼازورة وكاف اللحن پا و في حاؿ كان  فإنّ  ،ووجدنا
 يكوسف ذلكإلى وبالإضافة  .اة إجباري  ذياتوسنيّ تها الع إلى وضعيّ رففإنّها يوسؼ تُ  ،اصاعدً 
بكلمة  في ىذه ابغالة شئنا تسمية ىذا الإحساس لإحساس الناتج ىوس عكس الشوسؽ، وإفا

 بدعنى يعادة العيش مع ابغبيب. أي ابغبّ  ،«الحبّ » اواحدة فأعتيد أنهّ 

د بها عادةً درجة معيّنة عامّة بايم اليرار، وييصبىذه ابغالات في ابؼوسيييى تعرؼ 
وبؽا  ،ة ككلّ وسييييّ أو في نهاية ابؼيطوسعة ابؼ ،ةموسييييّ اللحن عليها في نهاية بصلة  يستيرّ 
بؽا يتماشى مع مصطلحات ىذه  ادقييً  اأمّا ىنا فيد وضعنا تعريفً . خاصّ  موسييييّ طابع 
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زمن الضربة )ة موافقة للزمن الثاني في المازورة موسيقيّ درجة ىوس  فاليرارالدراية، 
 ذياتونيّ إرجاعها إلى وضعها ال وىي في الأصل درجة مخفوضة أو مرفوعة يتمّ  (قويةّال

نتيجة قواعد الميول وتعطي عند الاستقرار عليها في ىذه الحالة  بشكل إجباريّ 
 .عاطفة معيّنة

 :ابؼهمّةونلبحظ ىنا بعض الأموسر 

فإفّ مثل  (نفوسر أو رغبة)ة تعبّّ عن مشاعر يلبيّ  ابؼلوّسنةبدا أفّ بصيع السلبلم  .ٔ
ة عند زمن ابؼازورة الثان تعبّّ ذياتوسنيّ ال الوسضعيّةىذه ابغالات التي نعوسد فيها إلى 

فر منو أو ابغصوسؿ على ما نرغب ا ننالتخلّص بفّ )ة عن مشاعر إبهابيّ  ادائمً 
 .(فيو
  بيكن الافتراض أنّها كان يوسيةّة موسافية للضربة الذياتوسنيّ أي درجة  امبدئي   .ٕ

كن لم تحتّ لوس  ،ةذياتوسنيّ تها ال  إعادتها إلى وضعيّ وبسّ  ،مرفوسعة أو بـفوسضة
ىذا  حسب يياؽ اللحن وقوساعد ابؼيوسؿ، ولكنّ  اإجباري   اىذه الإعادة أمرً 

بدرتكب جربية نبحث عن  مثلما أنوّ للشكّ  ،الافتراض ينيصو ابغجة الكافية
فإذا كاف ابعربية،  ارتكابإلى بيكن أف يكوسف قد دفع ىذا الشخص  دافع

ة يكوسف ذياتوسنيّ تها اللى الرجوسع إلى وضعيّ عة يياؽ اللحن لا بهبّ الدرجة ابؼغيرّ 
وبيكن اليوسؿ بعيد الاحتماؿ،  ا  إعادتها افتراضً وبسّ  ،ةا كان  مغيرّ الافتراض أنهّ 

إذا  لبً فّ كوسف ابؼيل غير كاؼ فهذا يعن وجوسد ميل معاكس، يعن مثإ اأيضً 
في الإيياع وكان  الدرجة التي قبلها  يوسيةّالعليا الضربة الصادف  درجة زو 

أخفض منها، من غير ابؼنطيي أف نفترض أفّ زو كان  مرفوسعة وقمنا بإعادتها 
لا يدفع زو  (ابؼيل الثالث) ، لأفّ يياؽ اللحن الصاعدذياتوسنّ إلى وضعها ال

 لابلفاض بل إلى الارتفاع.إلى ا
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الدرجة كان   للبعتياد أفّ  االلحن كافيً  لوس كاف يياؽ من جهة أخرى حتّ  .ٖ
أي إذا كاف يياؽ اللحن يفرض ، ةذياتوسنيّ تها ال  إعادتها إلى وضعيّ ة وبسّ مغيرّ 

لا  افإفّ ىذا يبيى مع ذلك افتراضً ة، في حاؿ كان  مغيرّ  اإعادة الدرجة إجباري  
ثان وكان  ة في زمن ابؼازورة الذياتوسنيّ الپا إذا كان   لبً ، أي مثاإجباري   اأمرً 

  كان  بـفوسضة وبسّ پا أفّ بيكن اعتبار  ،درجة الزمن الأوّؿ أخفض منها
لم تكن پا  مع ذلك بيكن افتراض أفّ ولكن  ،ةذياتوسنيّ تها الإعادتها إلى وضعيّ 
 ،رفعها كان  بـفوسضة وتّ   لبً فعپا أفّ أمّا مت بودّد ابؼستمع  .لبً بـفوسضة أص
بهذا الشكل في پا عندما ترد  لبً مث .لحنال يياؽدرجة كبيرة إلى فهذا يعوسد إلى 
لأفّ اللحن يسعى  ،أنّها تعبّّ عن شيء ما اة فهذا يعن حتمً موسييييّ نهاية بصلة 
ك فإنّها تعطي في مثاؿ ، ولذلٔولا بيكن أف يسعى ابؼرء بكوس لا شيء بكوسىا
 .عاطفة ابغبّ پا الدرجة 

وتّ إرجاعها إلى فوسعة أو مر كان  بـفوسضة   درجة ماكذلك لا بيكن اعتبار أفّ  .ٗ
 لبً أصابؼستخدـ في ابؼازورة لا يسمح  سلّمإذا كاف ال ،ةذياتوسنيّ تها الوضعيّ 
مرفوسعة السفلى ڤوس إذا كان  درجة  لبً ، مثأو رفعها ىذه الدرجةبخفض 

 لا بيكن اعتبار أفّ غا كان  بـفوسضة وتّ  ،الوسيطىوجاءت مباشرة قبل غا 
ابؼرفوسعة إذ ڤوس لأفّ غا ابؼخفوسضة متنافرة مع  ،ةذياتوسنيّ تها الإرجاعها إلى وضعيّ 
وىي  ٗٔغ درجة تنافرىا لوتب ٛٗ\ٜٗ تردّدبنسب التبلغ ابؼسافة بينهما 

 بالتأكيد درجة تنافر كبيرة.
ة ذياتوسنيّ من حالات الإرجاع إلى ال ٙابؼلبحظة إلى ابغالة رقم  ركذلك بذد .٘

)فصل: الرفع  اجات ابؼيترنة معً وابؼتعلّية بالدر  ،االتي مرّت معنا يابيً ة الإجباريّ 

                                       

ب إٔ ر٘ز٢ٜ ثغِٔخ ئٗشبئ٤خّ )ئلاّ  ٔ ّٕ أ١ّ هظخّ ٣غت إٔ ر٘ز٢ٜ ثخجش، ٣ٝؼذ خطاب أدث٤ّاب كبضؾا ب ٓضِٔب أ آ رٔب
ا٘ب(. ا٠٘ خجش٣ّاب ضٔ  ئرا ًبٗذ رؾَٔ ٓؼ
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ة مغيرّ  ابؼازورةفي  الزمن الأوّؿ، حيث إذا كان  درجة وابػفض اليسرياف(
نوّ بهب إرجاع فإ ،وكان  درجة الزمن الثان ميترنة بها (بـفوسضة أو مرفوسعة)

إلاّ  ،ؿأفّ الاضطرار إلى الإرجاع مرتبط بدرجة الزمن الأوّ  الدرجتين، وىنا رغم
، اشمل درجة الزمن الثان، ولذلك تشكّل ىذه ابغالة قرارً  بالنتيجةأفّ الإرجاع 

ابؼلوّسف الذي  سلّمة ابؼعاكسة لعاطفة الوالعاطفة الناشئة ىي العاطفة الإبهابيّ 
 افف من ىذه ابغالات تستدعييو الدرجتاف بالتغيير. ىناؾ حالتااقترن  ف

ة ذياتوسنيّ الرجة ذي الاىتماـ، الايتيرار على درجة كو بعد أف تكوسف يبيتها د
ؿ للمازورة، وىنا بيكن الافتراض أفّ ذي وكو كانتا التي برتها في الزمن الأوّ 

ة ذياتوسنيّ تها البـفوسضتين، وبسبب قوساعد الإرجاع تّ إرجاع ذي إلى وضعيّ 
وذي وكو، پا خفض  يلّمكو لأنّها ميترنة مع ذي في تّ إرجاع  وكذلك 

ابغالة الثانية ابؼيابلة ىي . «الغنى» ابغاجة أي والعاطفة النابصة ىي عكس
ؿ الايتيرار على غا بعد أف تكوسف يبيتها ذي التي فوسقها في الزمن الأوّ 
للمازورة، وىنا بيكن الافتراض أفّ غا وذي كانتا مرفوسعتين، وبسبب قوساعد 

غا لأنّها تّ إرجاع وكذلك  ،ةذياتوسنيّ الإرجاع تّ إرجاع ذي إلى وضعيّتها ال
اليرؼ،  رفع ن وغا وذي، والعاطفة النابصة ىي عكس يلّمفي  ميترنة مع ذي
 .«العظمة»ػػػأي الشعوسر بػ

قرار غير »أو  «درجة متوسّطة»ترد درجة اليرار في يياؽ اللحن فإنّها تدعى عندما 
ومن  ، من ابؼنطييّ «قرار تامّ »أو  «ةدرجة نهائيّ »وعندما تأت في آخره فإنّها تدعى ، «تامّ 

صافية ما أمكن عن  اة تكوسف على درجات تبعد أبعادً فة أفّ اليرارات غير التامّ ابػبّة ابؼعرو 
 .درجة اليرار النهائيّ 
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 دة عنهاتفصيل القرارات والمشاعر المتولّ 

من »بابعدوؿ التالي، وترد فيو عبارة مع عاطفة كلّ منها إدراج اليرارات  ابيكننا إذً 
ورة تكوسف أخفض من درجة اليرار، بينما عبارة درجة الزمن الأوّؿ في ابؼاز  بدعنى أفّ  «أسفل
 درجة الزمن الأوّؿ في ابؼازورة تكوسف أعلى من درجة اليرار: بابؼيابل تعن أفّ  «من أعلى»

 الدرجة
طريقة 
الاستقرا

 ر

الملوّن  سلّمال
 الذي ينقضو

العاطفة 
ة السلبيّ 
التي 
 ينقضها

العاطفة 
ة التي الإيجابيّ 

 يولّدىا القرار
 صوتيّ مثال 

    (41) ابغب الشوسؽ وكوپا خفض  من أيفل اپ
كو 
    (42) ابغب الشوسؽ وكوپا فض خ من أيفل السفلى

    (43) نافابغ ابغزف وزوڤوس خفض  من أيفل ڤوس
    (44) نافابغ ابغزف وزوڤوس خفض  من أيفل زو السفلى
    (45) النشاط التعب خفض غا ون من أيفل غا

    (46) النشاط التعب خفض غا ون من أيفل ن السفلى
    (47) الغنى ابغاجة پاخفض ذي وكو و من أيفل ذي

 كو
من أيفل 
 قبلها ذي

    (48) الغنى ابغاجة پاخفض ذي وكو و

    (49) العظمة اليرؼ رفع ذي وغا ون من أعلى ذي

 غا
من أعلى 
    (51) العظمة اليرؼ رفع ذي وغا ون قبلها ذي
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 الدرجة
طريقة 
الاستقرا

 ر

الملوّن  سلّمال
 الذي ينقضو

العاطفة 
ة السلبيّ 
التي 
 ينقضها

العاطفة 
ة التي الإيجابيّ 

 يولّدىا القرار
 صوتيّ مثال 

    (51) الأماف ابػوسؼ پارفع كو و من أعلى كو
    (52) الأماف ابػوسؼ پارفع كو و من أعلى العلياپا 
    (53) راحةال لمالأ ڤوسرفع زو و من أعلى زو
    (54) الراحة لمالأ ڤوسرفع زو و من أعلى العلياڤوس 
    (55) السلبـ الغضب رفع ن وغا من أعلى ن

    (56) السلبـ الغضب رفع ن وغا من أعلى غا العليا

 يلّمالتغيير ابؼوسجوسد في  دة عنها، إفّ ملبحظة وحيدة حوسؿ ىذه اليرارات وابؼشاعر ابؼتوسلّ 
وكو، وىذا يسمح لنا باليوسؿ پا خفض  يلّموكو وذي يشمل التغيير ابؼوسجوسد في پا خفض 
نفي الشوسؽ يشمل نفي  أفّ  افة الشوسؽ، وىذا يعن منطيي  عاطفة ابغاجة تشمل عاط إفّ 

تشمل عاطفة  لبً من أيفل مثپا ابؼتوسلّدة عن الايتيرار على  ابغاجة، أي عاطفة ابغبّ 
بدحاكمة بفاثلة عاطفة  .ر على ذي من أيفل أو كو قبلها ذيابؼتوسلّدة عن الايتيرا الغنى

أعلى تشمل عاطفة العظمة ابؼتوسلّدة عن السلبـ ابؼتوسلّدة عن الايتيرار على درجة ن من 
 الايتيرار على ذي من أعلى أو غا قبلها ذي.

 

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(51).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(51).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(52).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(52).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(53).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(53).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(54).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(54).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(55).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(55).mp4
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(56).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(56).mp4


 ____________________________ الطبقة والمجال الصوتيّ ___

ٔ٘٘ 

 صوتيّ الالمجال الطبقة و 

نا ولكنّ  ،قمنا بدناقشة ابؼسافات بين الدرجات وسييييّ ابؼ سلّمال ما بىصّ   الآف فيحتّ 
الدرجات المحدّدة بؽذه  تردّد، أي يرعة الابؼطلق بؽذه الدرجاتوسضع برديد ابؼلم نناقش 

بدا أفّ ابؼسافات لدينا معلوسمة  ا. طبعً وىي عدد ابؽزاّت في الثانية ،ةيائيّ بوساحدة اليياس الفيز 
ة بييّ  تردّدوبيكننا حينها ايتنتاج  ،درجة واحدة فيط تردّدفإنوّ يكفي برديد  تردّدبنسب ال

 الدرجات منها.

الذي بهب أف نستند  أف تكوسف درجة ذي ىي ابؼعيار أعتيد أنوّ من ابؼنايب والعمليّ 
نسب  لأفّ  االدرجة الأياييّة التي اشتيّ  بييّة الدرجات منها، وثانيً أوّلًا أنّها بإليو، وذلك 

 .لاً قية إلى درجة ذي نسب بسيطة ويهلة ابغساب إبصااالدرجات الب تردّد

 درجة ذي ىي الدرجة الأياييّة، والتي كاف بيكن أف تكوسف ابؼوسيييى كلّها بدا أفّ  اأيضً 
 تردّدطة الوبدا أفّ الإنساف يستسيغ بظاع الدرجات ابؼتوسيّ ذي لوسلا حاجتنا إلى التنوسعّ، 

 فإفّ ابؼوسقع الطبيعيّ  ،اأو ابؼنخفضة جد   اويسهل عليو تأديتها بخلبؼ الدرجات العالية جد  
الذي بيكن للئنساف تأديتو، أي  اللحنّ  صوستّ في منتصف المجاؿ اللدرجة ذي بهب أف ييع 

 كثر مكاف تسهل تأديتو ويستساغ بظاعو بدوف تضجّر.في أ

حيث  ،ةالغربيّ  وأ ةالعربيّ  وأ البيزنطيّةفي ابؼوسيييى يوساء ة وسييييّ ابػبّة ابؼىذا يتّفق مع 
 .للئنساف صوستّ المجاؿ ال منتصفمكاف قريب من في ذي أو ميابلبتها تكوسف 

طبية  يعن أفّ ا كما ىوس معروؼ بىتلف بين شخص وآخر، وىذا م  صوستّ المجاؿ ال
إذا  ،تتغيّر بين شخص وآخربهب أف  (وسييييّ ابؼ سلّمدرجات ال ومعها كلّ )الدرجة ذي 
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 انسبي   امعيّن بشكل يكوسف موسافيً  تردّدبرديد  اعتمدنا ابؼبدأ أعلبه، ولكن بهب على الأقلّ 
أخفض بهب أف يكوسف درجة ذي  تردّدأعتيد أف طوسيلة نتيجة خبّة شخصيّة  .للجميع

ذي  تردّدأحدّد و  ،ةالغربيّ د في ابؼوسيييى واحد عن ابؼيياس المحدّ  Tone «تون» من أقلّ ب
ة بالثانية ىزّ  ٘ٚٔ تاليًاصوست النساء، و إلى انية بالنسبة ة بالثىزّ  ٖٗ٘ ابسامً  ابؼطلوسب بأنوّ
 توليابليّ  (لبً مث ٖٖ٘وليس )بالتحديد  ٖٗ٘وقد اخترت الرقم ، صوست الرجاؿإلى بالنسبة 

 ة الدرجاتات بييّ تردّدا يسهّل إلى حدّ ما ايتخراج م بدوف باؽٍ  ٖو ٕى أف ييسم عل
سب حإذا دع  ابغاجة  ،اأو خفضً  ارفعً  لبً قليبيكن تغييره  برديد عا ّـر ىذا بؾرّد أكرّ . منو

 ين.طبيعة أصوسات ابؼؤدّ 

 التصوير

جل يهوسلة من أ لبً قلي هاأو خفضكما قلنا أعلبه قد بوتاج ابؼرء إلى رفع الطبية   اأحيانً 
 ٖ\ٗ) يدار كبير قد يبلغ البعد بالأربعبد هاأو خفضرفع الطبية كلّها  يتمّ  االتأدية، وأحيانً 

وذلك من أجل تسهيل أداء بغن  ،(كوسما  ٖٔ - ٕ\ٖ)أو بعد بابػمس  (كوسما  ٕٕ -
كو   قراره الأصليّ  ابغاليّ  الايتيشيراريّ اللحن الأوّؿ  لبً بالعادة، مث منخفضةطبياتو عالية أو 

ما يسهّل ، پاطبيتو بزفض بديدار بعد بابػمس لتصبح طبية كو مثل طبية  ولكنّ ، العليا
 .اوىذا يدعى تصوسيرً  صوستّ الأداء ال

بابغييية،  اا ليس  تصوسيرً ة أمثلة كثيرة عن التصوسير مع أنهّ التيليديّ  نظريةّفي الكتب ال
و وىذا غير صحيح، على كپا اللحن ابػامس كو ىوس تصوسير لدرجة  إفّ مثل ذلك أف يياؿ 

وىذا نوّ ثامن ن مصوّسر على غا إكو، كذلك اللحن الثامن غا يياؿ   لبً اليرار ىوس فع بل إفّ 
 .لبً بل ىوس غا فع اأيضً غير صحيح 
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إلى  لبً مث، فيد نكوسف قد وصلنا فيط اللحن بل بعزء منو لا يكوسف التصوسير لكلّ  اأحيانً 
درجة كو تّ تصوسيرىا على درجة  لية ىي التاالنغمة  ، فنرى إشارة تشير إلى أفّ درجة ذي

بعض ل د رفعبل بؾرّ  ذي، ىذه ابغالات نادرة، بل في أحياف كثيرة لا يوسجد تصوسير حييييّ 
، ي بؼثل ىذا التصوسير ابعزئيّ عملّ  ، وبجميع الأحوساؿ لا يوسجد أي داعٍ أو خفضها الدرجات

 عن ىذه العاطفة، وإذا أردنا بّّ الذي يع سلّمة ننتيل إلى الفإذا أردنا التعبير عن عاطفة يلبيّ 
على الدرجة التي تعطي ىذا الطابع عند الايتيرار عليها،  ة نستيرّ التعبير عن عاطفة إبهابيّ 

ي وابؼستمع يوسى أنوّ يربك ابؼلحّن وابؼؤدّ  ،للتصوسير اإطلبقً  معنى عاطفيّ  وليس ىناؾ أيّ 
 ر.عند حدوث التصوسي العا ّـ وسييييّ ابؼ سلّملأنوّ يكسر ترابط ال

 صوتيّ المجال ال

 لكلّ  صوستّ الدرجات بيكننا أف نفصّل في موسضوسع المجاؿ ال تردّدل ابعد أف وضعنا برديدً 
 .في الفصل اليادـ اكثيرً جنس وعمر، وىذا الأمر ييفيدنا  

 أنوّ بيتدّ  من ابؼعروؼفي الغناء  لبً للئنساف البالغ ابؼتمرّس قلي صوستّ لمجاؿ الإلى ابالنسبة 
، وصوست من ذلك ، أي من ذي السفلى إلى ذي العليا أو أكثر بيليللّ بعدين بالك بكوس

 .اتيريبً  النساء أعلى طبية من صوست الرجاؿ بديدار بعد بالكلّ 

بطس  بكوسوىوس يبلغ للكبار،  صوستّ أصغر من المجاؿ الللؤطفاؿ فهوس  صوستّ أمّا المجاؿ ال
في ين وذلك إلى زو ڤوس من  لبً ، مثاتيريبً  ذياتوسنّ ال سلّمة من درجات الموسييييّ درجات 

في نصف ىذا  ادرجة ذي كما وضعناه أعلبه ييع أيضً  تردّدابعة أو ابػامسة. برديد الر 
كاملين   العمر حتّ يبلغ إلى بعدين بالكلّ ـ بللؤطفاؿ مع التيدّ  صوستّ المجاؿ. يزداد المجاؿ ال

 كما قلنا.
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إلى ، وبالنسبة اأو إناثً  ايوساء كانوسا ذكوسرً  اطبعً  ذاتها طبية الأطفاؿ ىي طبية النساء
 الكلّ بديدار بعد ب صوستّ المجاؿ الينخفض و الصوست طبية  تغيّر ت ابعنسيّ مع البلوسغ لذكوسر فا

نفسو يشعر  فّ الصبّ إويعروه النشاز حتّ  ايصبح الغناء صعبً ىذه في مرحلة التغيّر  .اتيريبً 
ف بوافظ على من ابعيد أ حاؿ ، على كلّ الترتيل الغناء أو بذلك وقد يدفعو ذلك إلى ىجر

وإلّا  ،كبير  أبغاف صعبة ذات بؾاؿ بغنّ تأدية طلب منو يُ  لاّ ينبغي أو  صوستو في ىذه ابؼرحلة
 وست قد يتعرّض لأضرار دائمة.فإفّ الص
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 ةة والطفوليّ نسويّ وال ةليّ و الرج الألحانل بين يالتحو 

 ةنسويّ ة والالتحويل بين الألحان الرجوليّ 

جنس، فإفّ ىذا يعن  بكلّ  خاصّ  يلّماؿ والنساء كما وجدنا من الرج إذا كاف لكلّ 
 جاؿ والنساء.بـتلفة لكلّ من الر  اأفّ ىنالك أبغانً  اىي  بد

اللحن  ةبصاليّ  لو ميابلبً  انسائي  بغناً ز، ونريد ما متميّ  لنفرض أنو لدينا بغن رجوسليّ 
 ة، فكيف عساه يكوسف؟فة النسائيّ يوسى أفّ لو الص ومشاعره الرجوسليّ 

 من ناحية الرجوسلة والأنوسثة. لا حاجة لتغيير الإيياع لأفّ الإيياع حياديّ  أوّلاً 

 الذي يعطي ابؼشاعر نسوسيّ ال وسييييّ ابؼ سلّمإلى ال رجليّ  موسييييّ  يلّمننتيل من  اثانيً 
 .ذاتها

 إلى أعلى. نرفع طبية اللحن بعد بالكلّ  اثالثً 

 رجليّ قرار في اللحن ال ، وكلّ اوسدً نزوؿ يصبح صع وكلّ  لاً صعوسد يصبح نزو  كلّ   ارابعً 
 .ذاتها الذي يعطي العاطفة نسوسيّ بهب أف ييابلو اليرار ابؼيابل في اللحن ال

إلى  وبشكل متناظر بالنسبة اللحنّ وخطوّ  وسلّميعن باختصار نيوـس بيلب اللحن ب
ة اليّ ، وىكذا بكصل على بغن لو طابع بصنيوـس برفع الطبية بديدار بعد بالكلّ  ثّ  ،درجة ذي

 !انسوسي   أصبح ايوسى أنوّ بدؿ أف يكوسف رجوسلي   ،اللحن الأصليّ 
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 ابغني   اوخط   ايلّمً يكوسف بيلب اللحن  رجليّ إلى بغن  نسوسيّ ؿ بغن بابؼيابل بروسّ  اوأيضً 
 .لدرجة ذي وخفضو بديدار بعد بالكلّ إلى ابشكل متناظر بالنسبة 

 ،بالكليّة ابـتلفً  اجديدً  الة بغنً ن التحوسيل بابغالتين يبدو لأوّؿ وىماللحن الناتج 
ة لا فرؽ ولكن من ناحية ابؼشاعر والأحاييس وابعماليّ ، عن ابؼألوسؼبظاعو رج بى اوغالبً 

ىذا تبدأ التفكير جعلك يوسى من ناحية الرجوسلة أو الأنوسثة. إذا  ،حن الأصليّ بينو وبين الل
للحصوسؿ على أبغاف  د درويش واليياـ بيلبهابجلب أبغاف بيتهوسفن وتشايكوسفسكي وييّ 

و نّ أ (فيط وىوس) نشرىا بابظك أنصحك بالتفكير بأمر آخر، والسبب ىوس ثّ  ،بصيلة جديدة
    (57 صوتيّ مثال ) شف خداعك!تيييرأ أحد ىذه الدراية ويك لبً آج ـأ لبً عاج

 التحويل بين ألحان البالغين وألحان الأطفال

للطفل أصغر من المجاؿ الصوست  صوستّ الفرؽ بين البالغين والأطفاؿ أفّ المجاؿ ال
أنوّ في حالة الذكوسر طبية صوست الرجل أخفض من  إلى اللشخص البالغ، بالإضافة طبعً 

 .اتيريبً  بديدار بعد بالكلّ  طبية صوست الصبّ 

فإنوّ لا بيكن برديد قاعدة واحدة ثابتة  ،للطفل يتغيّر مع السنّ  صوستّ بدا أفّ المجاؿ ال
و شخص بالغ إلى بغن قادر على أدائو طفل، لكن بجميع الأحوساؿ لا لتحوسيل بغن يغنيّ 

 واحد. (أوكتاؼ) بعد بالكلّ من  ىذا الأمر إذا كاف بؾاؿ صوست الطفل أقلّ  تمّ بيكن أف ي

و لا داعي لإجراء فإنّ  ،ضمن بؾاؿ صوست الطفل طابؼا كاف اللحن الأياس بشكل عا ّـ
لذكوسر، أمّا إذا بذاوز إلى ابالنسبة كامل   بدسافة بعد بالكلّ تغيير فيو يوسى رفع طبيتو  أيّ 

أو  حننغمات اللأبسط طريية وأكثرىا منايبة ىي رفع  بؾاؿ صوست الطفل فإفّ اللحن 
. بهب فيط للطفل صوستّ ليبيى ضمن المجاؿ ال اأو ىبوسطً  اصعوسدً  بديدار بعد بالكلّ  خفضها
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 _________________ التحويل بين الألحان الرجوليّة والنسويةّ والطفوليّة_

ٔٙٔ 

الضربة  ءابؼازورة، أي من بد ءيكوسف قدر الإمكاف من بد أفالانتباه إلى أفّ التغيير بهب 
    (58 صوتيّ مثال ) .في الإيياع ةيوسيّ الضربة ال دءبابػفيفة في الإيياع وليس من 
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ٖٔٙ 

 د الأصواتتعدّ 

والبعض الآخر يعتبّه من  ،ماتموسضوسع يعتبّه البعض من المحرّ  ندخل ىنا في
د الأصوسات على موسيييى تستخدـ السلبلم وىوس موسضوسع تطبيق تعدّ ألا ابؼستحيلبت، 

 أو صدمة لأحد! اة، ولذلك ينبدأ خطوسة فخطوسة حتّ لا نسبّب ايتفزازً الشرقيّ 

 الإيصن

لا ) اومنذ فترة طوسيلة جد   زنطيّ البيأحد أشكاؿ تعدّد الأصوسات ابؼستخدمة في الترتيل 
يكوسف بتأدية نغمة طوسيلة على درجة ثابتة أثناء يير  اىي الإيصن، وعملي   (أيتطيع برديدىا
للميطوسعة عادةً على درجة  ةوسييييّ يها شخص آخر، وتنتهي ابعملة ابؼابؼيطوسعة التي يؤدّ 
 .ذاتها ىذه النغمة الطوسيلة

 ، يدؿّ (انهائي   اأو قرارً  امرحلي   ااء كاف قرارً يوس )اليرار  إذا عدنا إلى فكرة اليرارات بقد أفّ 
تو من الغاية أو يّ يأخذ قيمتو وأبنّ  عمل بشريّ  ة، وكلّ وسييييّ على نتيجة أو غاية ابعملة ابؼ

غاية ابعملة  أفّ  عادةً ىي ابؼشكلة التي نوساجهها في ابؼوسيييى .النتيجة التي يصل إليها
ة إلّا في نهايتها، وىذا وسييييّ  تكوسف معروفة أثناء أداء ابعملة ابؼالتي ىي اليرار لاو ة وسييييّ ابؼ

إلّا إذا كان  بصلة  ،ذه ابعملة وفهمها بالشكل الأمثلؽ ابؼستمع بؽما ييلّل من خبّة تذوّ 
ها. يعرؼ عن خبّة يابية ما ىي غايت تاليًاات كثيرة من قبل و كاف قد بظعها مرّ   ،مألوسفة

ة بالدرجة التي وسييييّ نوّ بىبّ ابؼستمع أثناء يير ابعملة ابؼإ الإيصن بولّ ىذه ابؼشكلة إذ
 ها ابعملة.ييتختم عل
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ة، وينتهي وسييييّ ابعملة ابؼ ءة ويبدأ مع بدوسييييّ الإيصن على قرار ابعملة ابؼيكوسف  اإذً 
قد يستمرّ أكثر من ذلك إذا لم تكن النغمات اللبحية بؽا غاية واضحة  امع نهايتها. أحيانً 

 ر ابغاجة إلى ايتخداـ درجة إيصن بـتلفة.وبغين ظهوس 

لا بيكن أف يكوسف إلّا على  لأفّ اليرار ،ةذياتوسنيّ الإيصن لا يكوسف إلّا على درجة  اإذً 
    (59 صوتيّ مثال ) .ةذياتوسنيّ درجة 

 (الصوت المرافق) اغناء الكبار والأطفال معً 

، حتّ د الأصوسات في الترتيل البيزنطيّ ق تعدّ ائطريية قدبية ومعروفة من طر  اوىي أيضً 
 لتي تطلق على قطع الدخوسؿ في اليدّاس الإبؽيّ اأصل كلمة أنديفوسنا  فّ إفّ البعض ييوسؿ إ

 .اىي غناء الكبار والأطفاؿ معً 

أو بينهما بعد  ،ا بسامً ينفيفيد يكوسف اللحناف متّ  صوستيّن بين الىنا يوسجد تناغم كبير 
 في اللحنيّن فاؽ بين اتّ  وىناؾ، (وىوس بعد صاؼ ٔ\ٗالبعد ) ف بالكلّ ابعد اوأحيانً  ،بالكلّ 

    (61 صوتيّ مثال ) .وسييييّ ابؼ سلّمات والطابع ابغركة واليرار 

 (البوليفوني) اعً غناء النساء والرجال م

وىذا الأمر يبدو لأوّؿ وىلة شديد التعييد، لكن قبل الدخوسؿ فيو يأعطي لمحة عن 
لغير ابؼطلّعين عليو، وىذا يسمح لنا  ةالغربيّ في ابؼوسيييى  (د الأصوساتتعدّ )علم ابؽارموسن 

 بذربتو بؼئات السنين.  ما نتوسصّل إليو ىنا مع أمر يبي بديابلة
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 :للؤصوسات العا ّـ طّ ابػ - الياعدة الأولى

 أصوسات ةة إلى أربعيّ للكوسرالات الغنائ وسييييّ ة عند التوسزيع ابؼم الأصوسات ابؽارموسنيّ تيسّ 
 صوستينللطبية الأعلى، و  «تينور»للطبية الأدنى و «باص» اوبنرجاؿ لل صوستين، اأيايً 
 للطبية العليا. «سوبرانو»للطبية الأدنى و «آلتو» انساء وبنلل

ا صوستا الآلتوس والتينوسر رانوس والباص تكوسناف عادةً متعاكستين، أمّ السوسب صوستّ حركة 
وعادةً  ،(من الباص والسوسبرانوس لكلّ  صوستّ أضيق من المجاؿ ال)ق ضيّ  صوستّ فمجابؽما ال

 يكوسناف أقرب في الطبية إلى صوست السوسبرانوس منو إلى صوست الباص.

 ة على أياس نظريّ نيّ ليس  مب ةالغربيّ في ابؼوسيييى  ادً وابؼعروفة جيّ ىذه اليوساعد أعلبه 
 .اة طوسيلة جد  موسييييّ وإبّما على خبّة 

لا  ،ابق عن أبغاف الرجاؿ والنساء والأطفاؿحديثنا الس االيارئ الذي ايتوسعب جيّدً 
وجوسد تطابق بين مفهوـس ىذه الأصوسات الأربعة ومفهوـس الأصوسات  اأنوّ ييلبحظ فوسرً  من بدّ 

حيث صوست الباص ييابل في طبيتو وبؾالو وحركتو صوست  الأربعة التي مرّت معنا، البشريةّ
الرجاؿ، صوست التينوسر ييابل في طبيتو وبؾالو وحركتو صوست الأطفاؿ الذكوسر، صوست الآلتوس 

طبيتو وبؾالو وحركتو صوست الأطفاؿ الإناث، صوست السوسبرانوس ييابل في طبيتو ييابل في 
 .النساءوبؾالو وحركتو صوست 

 البيزنطيّةد الأصوسات على ابؼوسيييى في تطبيق قوساعد تعدّ  أعلبه لا تفيدنا ابؼيابلة
بالطبيعة  امتعلّيً  الغربّ للهارموسن  ابسيطً  اتفسيرً  ناا أكثر من ذلك تعطيفحسب، بل إنهّ 

 من قبل. الم يكن معروفً وىوس تفسير  البشريةّ
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 :التوسافق ابؽارموسنّ  - الياعدة الثانية

يل، فتحديد ابغركة العامّة والمجاؿ العاـ للصوست ذكرناه أعلبه بيل الكن الأموسر أعيد بفّ 
بهب أف تكوسف ة وسييييّ حسب ابػبّة ابؼلا يكفي لوسضع ىارموسن، بل  الغربّ في ابؽارموسن 

 وإلاّ يظهر معنا النشاز. (أكوسردات معيّنة)فية في توسافيات امتوس  ةأصوسات ابؽارموسن الأربع

 ،الأربعة لأوّؿ مرةّ البشريةّبالأصوسات ة الأربعة عندما لاحظ  علبقة الأصوسات ابؽارموسنيّ 
بروسيلو  اأعلبه، وأيضً  حسب ما ذكرت وبروسيلو إلى بغن نسائيّ  رجوسليّ يارع  بجلب بغن 
النتيجة   ... امن ثّ عزؼ الأبغاف الأربعة معً ، و أنثوسيّ  وبغن طفوسليّ  ذكريّ  إلى بغن طفوسليّ 
 !افظيعً  اكان  نشازً 

عن  اتعبّّ أيايً  ابؼلوّسنةإفّ السلبلم  ،فاتن امهم   التفسير ىذا النشاز لاحظ  أمرً 
يعن وجوسدبنا  اغناء ابعنسين معً  من ابعنسين من ابعنس الآخر، لكنّ  ابقذاب أو نفوسر كلّ 

 اة معً ة والنسائيّ رجليّ غناء الأصوسات ال ، ىذا يعن أفّ الرغبةانتفاء وجوسد النفوسر أو  تاليًاو  امعً 
بل  ،النفوسر أو الرغبةكوسنها برمل طابع للبلم ملوّسنة على الأبغاف التي تستخدـ يلا يكوسف 
، ڤوسوعلى درجتي زو  ا. ىذا ينطبق أيضً احصرً  ذياتوسنّ ال سلّمالأبغاف التي تستخدـ العلى 

ات أو الوسضعيّ  نسوسيّ وال رجليّ  الاللحنيّن في  اات العليا معً إذ بهب أف نستخدـ إمّا الوسضعيّ 
 ا بهتمع الرجل والأنثى معً ىذا يعن أنوّ حتّ و  ،وسيّ نسوال رجليّ  الاللحنيّن في  االسفلى معً 
 !التا ّـ  بودث الانسجاـللطرؼ الآخر حتّ  لبً حد الطرفين أف يتنازؿ قليلأينبغي 

 ،نسوسيّ إلى بغن  ذياتوسنّ ال سلّمعلى ال رجليّ باعتماد ابؼلبحظة أعلبه وبروسيل بغن 
 .ادة جد  صل على نتيجة جيّ بك اوتأدية أربعة الأبغاف معً  ،وأنثوسيّ  ذكريّ  وبغن طفوسليّ 
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د الأصوسات مع وجوسد متعدّ  موسييييّ ن على بظاع توسزيع يمعتاد معظم الناس غير
بعض الشيء، بقد أمثلة على توسزيعات بهذه  اوبؽذا ييبدو الناتج غريبً  ،تعاكسات كثيفة
 ن.رة لبيتهوسڤة ابؼتأخّ ات الوستريّ مثل الرباعيّ  «مةمتقدّ »ة موسييييّ الكثافة في قطع 

 (132ف مصنّ ) ڤنلبيتهو  15ة ة الوتريّ طع من الرباعيّ مق

    (ىنا حسب قواعد التحويل ا: الأصوات الأربعة معً 61 صوتيّ  مثال)

مدرج التينوسر ىوس  لاحظ أفّ ) النابذة معنا (الآكوسردات)التوسافيات في الشكل التالي 
 :(ذاتها اتطبية النساء والفتي ىيية الصبياف طب باعتبار أفّ  العاديّ  السوسؿعلى مفتاح 

 
مع  ادائمً  ، وىي تصحّ ذياتوسنّ ال لّمسقطعة على ال التوسافيات عند أداء أيّ  هىذ تصحّ 

 تاليًاكما وجدنا، و   ذياتوسنّ ال سلّمعلى ال الأفّ أصوسات الإيصن دائمً  ،أصوسات الإيصن
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و ينتج لدينا بشانية أصوسات، أربعة أصوسات ة فإنّ ذياتوسنيّ قطعة ة أيّ وبشكل مثالي عند أداء 
بعض وجدنا ات إيصن، ولكن كما ، وبابؼثل أربعة أصوس لاً وأطفا اونساءً كبارً  لاً ة رجاميلوسديّ 

    (62 صوتيّ مثال ) .اللحنّ حسب المجاؿ  تطابق في أحياف كثيرةيىذه الأصوسات 

للطفل، فيد  صوستّ مكاف تغيير الطبية من أجل صوست الطفل على المجاؿ ال يعتمد
بجميع الأحوساؿ ىذا  .السفلى أو برتهاپا يكوسف ذلك عند درجة ن العليا أو بعده أو درجة 

اؼ كامل عها أوكتأي تغيير طبية أحد الأصوسات برف الغربّ الأمر معروؼ في ابؽارموسن 
 ، وإذا كان  أصوسات الإيصن موسجوسدة فإفّ «قلب الأكّورد»للؤعلى أو للؤيفل ويدعى 

 ،بحسب درجة الإيصن ،تغيير الطبية بهب أف بهري بناءً على صوست الإيصن الطفوسليّ 
 .ابؼغيّرة طبيتهاتلك الدرجة الإيصن لتغيير طبية صوست الطفل أثناء تأدية  ومعها يتمّ 

 :عدـ وجوسد متوسازيات - لثةالياعدة الثا

الذي قمنا بو أعلبه بىالف إحدى قوساعد علم ابؽارموسن بشكل  الأصوساتتطبيق تعدّد 
 صوستيّن ، أي منع وجوسد بالبعد بالكلّ  منع وجوسد متوسازيات، ىذه الياعدة ىي اصارخ جد  
صوست  ، بينمامسافات بؿدّدةإلى بالنسبة  مع المحافظة على ابؼسافة بينهما ايتحركّاف معً 

 ثابتةبنا متوسازياف مع وجوسد مسافة حسب ما وجدنا في ىذه الدراية الرجل والطفل الذكر 
 .لاً إبصابشكل دائم  وىي البعد بالكلّ  ،بينهما

  متوسازيينصوستيّن داء أ ، أوّبؽا أفّ ىذه الياعدة وضع  ليس لأفّ ا عدّةأموسرً  ىنا نلبحظ
لا في ىذه ابغالة د الأصوسات تعدّ  عن أفّ ، بل لأفّ ىذا يايعطي نشازً  مع مسافة بعد بالكلّ 

نوسع من التشاطر وابؼفاخرة باليدرة على وضع توسزيع  فهذه الياعدة ىي، اجديدً  اييدّـ شيئً 
وسف على ىذه الطريية وسييييّ وقد تكوسف وضع  بالأياس حتّ لا يعتمد ابؼ بدوف متوسازيات،

 ناحية أخرىمن  .ةوف حركة عكسيّ وكما رأينا لا يكتمل بد بينما التوسزيع ابؽارموسنّ  ،السهلة
في عزؼ  اخصوسصً  ةالغربيّ في ابؼوسيييى  اعملي   امستخدمة كثيرً  ابؼتوسازيات ببعد بالكلّ 
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والأخرى  ،الأوركسترات، لأنوّ يكفي عزؼ آلتين إحدابنا ذات طبية منخفضة مثل الشيلّوس
فّ ىناؾ إنيوسؿ ل ذاتو ة الصغيرة اللحنكأف تكوسف إحدى الآلات النفخيّ   ،ذات طبية عالية

 ـ بهذه الياعدة. لتزَ ابغديث لا يُ  في ابؽارموسن الكلبييكيّ و  ببعد بالكلّ  اتوسازيً 

 بجميع الأحوساؿ لوس حذفنا التوسازيات ينتج لدينا أربعة أصوسات أو أكثر بـتلفة.

 :عدـ التياطع - الياعدة الرابعة

أف يكوسف أحدبنا ، يعن صوستيّن على عدـ تياطع  إحدى قوساعد ابؽارموسن الشهيرة تنصّ 
د يصبح بعد قليل أخفض منو، ولكن حسب طريية تطبيق تعدّ  ثّ  ،أعلى من الآخر

 الأصوسات ىنا تتياطع الأصوسات في أحياف كثيرة.

 تبديلببصراحة أجد ىذه الياعدة يخيفة وعدبية ابؼعنى لأنوّ بيكن تطبييها ببساطة 
ة صوستيّ ا بالمحصلة نتيجة تياطع، ولكن لن يعطي ىذالعند حدوث  صوستيّن بين الاللحن 
الأطفاؿ وصوست  صوستّ أي بين  ين الأصوسات ذات النبّة ابؼتشابهةب ا، خصوسصً بـتلفة
 ما الداعي لوسجوسد ىذه الياعدة؟ اإذً  .النساء

 (الهارموني) الملوّنةد الأصوات مع السلالم تعدّ 

 ن أياسالذي يعن وجوسد بغو  ،لنا إليو أعلبه ىوس أكثر من ىارموسنالتوسزيع الذي توسصّ 
، لأفّ ىناؾ بغنين  مرافية من الأصوسات الأخرى، إذ بيكن وصفو بالتوسزيع البوسليفوسنّ  مع

 .نسوسيّ واللحن ال رجليّ وبنا اللحن ال اعزفاف معً كاملين بـتلفين يُ 

لا بيكن  ،كما وجدنا أعلبه املوّسنً  ايلّمً لكن حين يأت الأمر إلى بغن يستخدـ 
 وإلاّ  اأف يؤد يا معً  (ابغركة ابػاصّة بكلّ منهمابالالتزاـ مع )لصوست ذكر وصوست أنثى 
مع  (نسوسيّ أو  رجليّ ) ىذه ابغالة نكتفي باللحن الأياس حصلنا على النشاز، لذلك في
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ىكذا بكصل و  .مرافية أصوسات الإيصن الأربعةمع و ، نفسو مرافية صوست الطفل من ابعنس
 كلّ   مشكلة لأداء الأبغاف على بدوف أيّ  امنايب بسامً  غير بوسليفوسنّ  على توسزيع ىارموسنّ 

    (63 صوتيّ مثال ) .ابؼلوّسنةالسلبلم 

 المزيّفالبوليفوني 

على بغن يستخدـ  الكاملرغم ما وجدناه أعلبه من عدـ إمكانية تطبيق البوسليفوسن 
بشكل غير مباشر،  البوسليفوسنق لتطبيق ائإلّا أفّ ىذا لا بينع من وجوسد طر  ،املوّسنً  ايلّمً 

طوسط وجوسد تعدّد أصوسات مع خ ةالغربيّ في ابؼوسيييى الكلبييكيّة  احيث نلبحظ خصوسصً 
 من العوساطف السلبيّة. اوسي ميدارً في أبغاف برلكلّ منها بغنيّة بـتلفة 

 ،في مازورة رجليّ بجعل صوست الرجاؿ يأخذ دور الإيصن ال لبً بيكن تطبيق ذلك مث
، بينما في ابؼازورة في ىذه ابؼازورة نسوسيّ ال وصوست النساء يأخذ دور صوست ابؼيلوسديّ 
دور  جاؿ يأخذبينما صوست الر  ،نسوسيّ يصن الاللبحية صوست النساء يأخذ دور صوست الإ

ابؼستخدـ في ابؼازورة ىوس من درجات  سلّموىكذا، أو قد يكوسف ال رجليّ صوست ابؼيلوسدي ال
برايل  اىنا إذً  .تطبييو فيها ايتثناءً  فيتمّ بيكن وجوسد بوسليفوسن في ىذه ابؼازورة  تاليًاة و ذياتوسنيّ 

 مع حتّ  اياف معً  يؤد  ين بغنيّ ينىلة بوسجوسد خطّ ؿ و على قوساعد البوسليفوسن فيشعر ابؼستمع لأوّ 
 ىنا. امنايبً  «فالبوليفوني المزيّ »ولذلك يبدو ايم  ،ملوّسف يلّم

وذلك  ،وسع من البوسليفوسنتطبيق ىذا النإلى بكتاج فيها في الترتيل البيزنطي بقد حالات 
أثناء الطلبات أو  لبً مثفي وق  واحد،  ابـتلفً  اي كلّ من الكاىن وابؼرتّل بغنً عندما يؤدّ  لبً مث

 .(قدّوسٌ الله ..الخ)التريصاجيوسف 

 ،في الوساقع بيكن إضافة نغمات كثيرة أخرى إلى ابغالات والتوسافيات التي مرّت معنا ىنا
غير واضح أو حن إبّما ىذا لا يكوسف بدوف جعل الل ،أو ايتبداؿ بعضها بأشياء أخرى
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، وأقصد تتبّع بصيع الأصوسات وايتيعابها على اقادرً ابؼستمع  إذ يفترض أف يكوسف ،امزحوسمً 
 ، فهذا أمر خاصّ البعض عن بعضها ةوسييييّ نغماتها ابؼ بسييزبايتيعاب الأصوسات ليس 

 اأو إيصن صوستً  ايوساء كاف ميلوسدي   صوستٍ  أف يكوسف كلّ  قصدتإبّما ين المحترفين، وسييييّ بابؼ
 .باللبوعي ، أي لو ىدؼ واضح بيكن فهمو ولوساناطيً 

 نأداء الإيص

أو  ارجلي   اىارموسني   لبً أو ترتي ابوسليفوسني   لبً ترتيل يوساء كاف ترتي مع كلّ  اكما وجدنا يابيً 
 .اوصغارً  اونساءً، كبارً  لاً بيكن أداء أربعة أصوسات للئيصن، رجا انسوسي  

لين ذوي مهارة عالية، ومع تطبيق الإيصن وبوتاج إلى مرتّ  ترتيل الإيصن صعب وبفلّ 
 .بعديصبح الأمر أكثر صعوسبة  رجليّ الإيصن الإلى جانب  نسوسيّ ال

ة ة منذ بعض الوسق  بايتخداـ آلة إلكترونيّ درج  عادة في الكنائس الأرثوسذكسيّ 
وذلك لتجاوز صعوسبة أدائو، في الوساقع لا يتطلّب الأمر صنع آلة  ،لتوسليد صوست الإيصن
على حايوسب يعمل  بل بيكن الايتعاضة عنها بتطبيق حايوسبّ  ،خاصّة قد تكوسف مكلفة

جهاز  .ييوـس بتوسليد أصوسات للئيصن ،(تطوّسرعلى جهاز ىاتف بؿموسؿ م اوربّدا قريبً )بؿموسؿ 
بيكن تطوسيره بسهوسلة بدوف ابغاجة إلى شراء  يّ الكوسمبيوستر متوسفّر عادةً، والتطبيق  الكوسمبيوستر
 وسترالكوسمبية الإيصن، كما أفّ تطوسير على تينيّ  ة جديدة في حاؿ إجراء أيّ آلة إلكترونيّ 

 جهاز لو عدد بؿدّد من مفاتيح التحكّم. يضمن قدرة بركّم أكبّ بكثير من أيّ 

 تاليًاحن، و فة اليرار الذي ييستيرّ عليو اللالإيصن كما وجدنا ىوس دليل للمستمع بؼعر 
، ولذلك لا يظهر أنوّ يوسجد مانع البشريةّبالطبيعة  لأداء لو معنى خاصّ  اانعكايً ليس ىوس 

حن يوساء ايتخدـ كلمات أو ا أداء اللوست في ىذه ابغالة، أمّ صليد المن ايتخداـ آلة لتوس 
ىوس انعكاس  وحركة خطّ بغنّ  موسييييّ  يلّمعنصر فيو من  وكلّ  فهوس تعبير بشريّ  ،لا
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وجد حتّ قبل وجوسد الكلبـ عند الإنساف  صوستّ للتعبير ال البشريةّلشيء موسجوسد في الطبيعة 
 حيح أف يؤدّيو البشر لا الآلات.الص كما وجدنا، لذلك الوسضع الطبيعيّ 

، قد يكوسف السبب وسف ومنذ زمن بعيد آلة الأرغن بؼرافية الترتيل الكنسيّ الغربيّ يستخدـ 
ومن ثّ ويّع البعض  ،لإدخاؿ آلة الأرغن ىوس أداء شيء مشابو للئيصن مع الترتيل الأصليّ 

وس صفة صوست على ذلك ى ا قد يدؿّ غن بعد ذلك لأداء أبغاف كاملة، مايتخداـ الأر 
على حسب علمي  عدـ وجوسد دليل تاربىيّ  وأقوسؿ ىذا رغم ،الأرغن العميق وابؼستمرّ 

 يدعمو.



 _________توزيع الأدوار___________________________

ٖٔٚ 

 توزيع الأدوار

لبف وجوسد جوسقتين ترتّ تيوـس على  اة ىناؾ عادة قدبية جد  لأرثوسذكسيّ في الكنيسة ا
وسارث اليسار، حسب التيليد ابؼتجهة من الثانية من جهة اليمين إحدابنا تيف  ،بالتناوب
 اليرف الثان ابؼيلبديّ في نطاكية أيس إغناطيوسس أييف ىذا الأمر إلى اليدّ تاريخ يعوسد 

 على التناوب.لبف ترتّ من ابؼلبئكة متمايزتين جوسقتين  اشاىد في رؤينوّ إحيث يياؿ 

 ،وأصوسات الإيصن (ذياتوسنّ ال) وجدنا أعلبه أنوّ وفي ما عدا حالات الترتيل البوسليفوسنّ 
إلى  ا، وىذا ييسم ابعوسقة عملي  ٔذاتها اليطعة اجاؿ معً ساء والر كن أف يرتّل النفإنوّ لا بي

ف لبترتّ ، (وبناتنساء )الإناث ، والثانية من (وصبيافرجاؿ ) الذكوسرجوسقتين إحدابنا من 
 على التناوب.

وست حيث بزتلف نغمة الص ،تبعد ابؼلل عن ابؼصلّينمن ميزاتها أنّها ىذه الطريية و 
 .ابع العاطفيّ غيير الطابعوسقتين بدوف تبين حن والل

لى اليسار، وذلك إلى اليمين وجوسقة النساء إكذلك ينايب أف تكوسف جوسقة الرجاؿ 
من جهة اليمين السيّد ابؼسيح نجد أييوسنة فوسع من اليسمة، عادةً فيها ىذا النلأفّ الكنيسة 

ؿ بهلسوسف جاالر  اأيضً ر. من جهة اليساالعذراء بينما أييوسنة السيّدة  ،الباب ابؼلوسكيّ جانب 
 اة لا أرى شخصي  تغيّر العادات الاجتماعيّ من جهة اليمين والنساء من جهة اليسار، ورغم 

                                       

َّ ع٘ظ ثبُغِّْ أُٞع٤و٢ّ الأًضش ئرا أسدٗب رطج٤ن هٞاػذ اُزؾ٣َٞ اُِ ٔ ؾ٢ّ٘ ث٤ٖ الأطٞاد ٝاُزضّ ً
 ٓلًءٓخ ُٚ.
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نوسع من التشوسيش حتّ لوس   لبة وجوسد أيّ ىذه العادة، حيث لا بهوسز في الص لتغييريًا داع
 .ٔخارج الكنيسة لاً ميبوس  اكاف يبب ىذا التشوسيش أمرً 

 ،يس إغناطيوسسبىالف رؤيا اليدّ  لاقة رجاؿ وجوسقة نساء توسزيع ابعوسقتين إلى جوس 
العهد اليديم، الكتاب ابؼيدّس في في  اأيضً ىذا التوسزيع مثل بقد لبئكة لا جنس بؽا! ابؼف

وسيى وبنوس إيرائيل نشيد أنشد م ،نوّ بعد غرؽ فرعوسف وجيشو في البحر الأبضرإحيث 
ثّ  ،«وراكبو في البحر ألقاىما... ، الفرساأنُشدُ للربّ فإنوّ تعظّم تعظيمً » التسبيح

  ىاروف الدؼّ في يدىا وخرج  النساء كلّهنّ وراءىا بالدفوسؼ أخذت مريم النبيّة أخ
في البحر  ، الفرس وراكبوابّ فإنوّ تعظّم تعظيمً أنشدوا للر » والرقص، فجاوبتهم مريم

التي كتبها  ،رينايسة ماكفي ييرة اليدّ  لبً في العهد ابعديد بقد مث. (٘ٔخروج )« ألقاىما
لين إلى جوسقتين واحدة م ابؼرتّ قاـ بتيسيأنوّ أنوّ يذكر ب ،أخوسىا اليدّيس غريغوسريوسس النيصصيّ 
في  ابهتمع الرىباف والراىبات معً  وحسب العادة حين، من الرجاؿ والأخرى من النساء

 ا من الرجاؿ والأخرى من النساء.ينيسموسف إلى جوسقتين إحدابنصلوسات مشتركة 

علم أنوّ في أماكن كثيرة ما تزاؿ النساء خارج إطار الترتيل في الكنائس مع ال
 ، وىوسإضافةً إلى العادة ة، وقد يكوسف بؽذا يبب فنّّ ما عدا في الأديرة النسائيّ  ،ةالأرثوسذكسيّ 
 ،لوسىاوضع  من أجل الرجاؿ ليرتّ  ،ةرجليّ أبغاف في معظمها ىي  الكنسيّةأفّ الأبغاف 

نا ىنا وجدنا الطريية ابؼثلى لتحوسيل بأصوسات الرجاؿ، ولكنّ  لاً ولذلك تظهر أكثر بصا
 وىذا يسمح بترتيل بصيل بأصوسات النساء. ،فتصبح ملبئمة للنساء ،الأبغاف

أف ييف الرجاؿ  بهوسزفإنوّ ولأيباب تينيّة لا  (البوسليفوسن)في حاؿ الترتيل ابؼشترؾ 
ما  للبنتياؿ بين ابعوسقتينالصوست قد يأخذ بعض الوسق   فّ لأوذلك  ،ساءبعيدين عن الن

                                       

ٝهٞف ؼ٘ذ ه٤بدح اُغٞهخ ًبٗذ رظ٢ِ٘ شٌبٟٝ ٖٓ اُشعبٍ أُظ٤ِّٖ ثغجت خجشح، كٛ٘ب ػ٠ِ  أرٌِّْ ٔ
 .ر٘وظٚ اُؾشٔخ ك٢ أؽ٤بٕ ًض٤شحثِجبط أٓبْٜٓ اُشبثبّد ػ٠ِ عٞهخ ا٤ٔ٤ُٖ 
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وست يضعف عند وصوسلو إلى ابعوسؽ بالإضافة إلى أفّ الص اصعبً  ابهعل التوسافق بينهما أمرً 
 ذاتو صالنأو حتّ يتلوَسا ذاتو حن الل، وبيكن أف نلبحظ أنوّ عندما ييوسؿ ابعوسقاف الآخر

ب ىوس بلبطء، والسلتصبح غاية في ا افشيئً  ايرعة الأداء تتباطأ شيئً  فّ فإقراءة بدوف تلحين 
ابعوسؽ الآخر يتأخّر  جوسؽ أفّ  يشعر كلّ حيث وست ابؼسافة والوسق  الذي يستغرقو الصبعد 
، ربّدا بيكن حلّ ىذه في غاية البطء ليصبح لأداء العا ّـ لبً قلي لبً فييوـس بإبطاء أدائو قلي ،عنو

نات ومكبّّات ابؼيكروفوس  ةبايتخداـ تينيّ أو  ،في ابؼنتصف اقتً ابؼشكلة بوسقوسؼ ابعوسقتين مؤّ 
أيرع ىي يكروفوسف ومكبّّ الصّوست ة بين ابؼيرعة نيل الإشارة الكهربائيّ فّ إ حيث ،وستالص

   .(اة تيريبً بغظيّ ) وستالصانتياؿ بكثير من يرعة 





 

 
 

 الثالثالباب 

 الألحان الثماوية





 _________________________________________تمهيد

ٜٔٚ 

 تمهيد

 اتوذ الوسق  في، حيث يطلق ايم بغن ةالعربيّ إلى الالتباس ابغاصل في اللغة  لبً أنوسه قب
الذي بيكن أف  اللحنّ نة، وكذلك على التصنيف ة معيّ موسييييّ ليطعة  اللحنّ  على ابػطّ 
ز بين ايتخداـ كلمة ا ييأت يأميّ م ة، ولذلك فيوسييييّ من اليطع ابؼ لا بودّ  ابووسي عددً 

 عبارةو  نة،ة معيّ موسييييّ ليطعة  اللحنّ  للدلالة على ابػطّ  االتي يأيتخدمها حصرً  «لحن»
 د بيكن أف يشمل العديد من الأبغاف.للدلالة على تصنيف بؿدّ  «لحنيّ تصنيف »

السهوسلة، وىنا يهوسلة تعامل  (العلوـس كما كلّ ) اابؽدؼ منو أيايً  اللحنّ التصنيف 
ة أف تكوسف قليلة العدد، وأف اللحنيّ لين مع الأبغاف ابؼختلفة، لذلك بهدر بالتصنيفات ابؼرتّ 

الأبغاف التابعة لتصنيف واحد  يتثناء، وأف تكوسف كلّ الأبغاف ابؼمكنة بدوف ا بروسي كلّ 
للحن بيكن معرفة  اللحنّ د معرفة التصنيف ما بينها بصفات ما، بحيث بدجرّ  مشتركة في
دة عن ىذا اللحن، وكذلك بهدر بالتصنيفات أف تكوسف متمايزة فلب يشتبو بكوسف أموسر بؿدّ 

 بغن ما ينتمي لأكثر من تصنيف.

بهب أف تكوسف ىناؾ قاعدة واحدة لتصنيف  ،والوسضوسحوبهدؼ السهوسلة  اأيضً 
ة وجوسد بغن واحد ضمن أكثر من الضماف الوسحيد لعدـ إمكانيّ  االأبغاف، وىذا أيضً 

 تصنيف.

 ىناؾ تيسيم طيسيّ  ،ة وفي غيرىا من الكنائسو في الكنيسة الأرثوسذكسيّ نعلم أنّ  اأيضً 
 يتبع لو كلّ  منها تصنيف بغنّ  لّ الأعياد الكبيرة يكوسف لك فّ إة، حيث اللحنيّ للتصنيفات 
 بحيث يتمّ  أيبوسعيّ  دوريّ  ىناؾ نظاـ طيسيّ  اوأيضً  .ىذا العيد نايبةبؼة الأبغاف ابػاصّ 
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 ليأت بعده ايتخداـ تصنيف بغنّ  ،خلبؿ أيبوسع كامل ،واحد الاعتماد على تصنيف بغنّ 
ؿ وىكذا  التصنيف الأوّ العوسدة إلى ومن ثّ  ،هاة كلّ اللحنيّ  ابؼرور على التصنيفات آخر حتّ 
 اللحنّ أف تكوسف طريية التصنيف بحيث بيكن ايتخداـ التصنيف ب عليو ىذا يترتّ . دواليك
 ب بابؼلل لدى ابؼستمع.ة أيبوسع كامل بدوف التسبّ بؼدّ  ذاتو

ة في وجدت في رقم فخاريّ  ة،وسييييّ للسلبلم ابؼمعروفة  نظريةّؿ دراية منذ ظهوسر أوّ 
، ابؼختلفةالأبغاف بقد بؿاولات لتصنيف ف التايع عشر قبل ابؼيلبد! لير إلى اتعوسد  ،العراؽ

، حيث كان  آلة الكنارة اللحنّ المجاؿ بناءً على ىي والطريية التي كان  مستخدمة وقتها 
 اللحنّ فة من يبعة أوتار فيط، ولذلك كاف المجاؿ مؤلّ  ،آنئدٍ  تلك ابؼنطيةفي ابؼعروفة 
 .العا ّـ سلّماختيارىا من ال تمّ متتالية ي بسبع درجات ابؿصوسرً 

على طابع اللحن  وتأثيره ،للحن اليرار النهائيّ  أبنيّّةرف  ة عُ وسييييّ ابػبّة ابؼ تطوّسرمع 
بناء على قراراتها، من الأمثلة التي  الأبغافوطريية ييره، ولذلك ظهرت بؿاولات لتصنيف 

 ةكبير   تصنيفين،إلى  لاً إبصا بغافالأتيسم فيو  الذي الغربّ  وسييييّ ابؼ سلّمبقدىا اليوـس ىي ال
ىوس اليرار، فالأبغاف الكبيرة قرارىا دو والصغيرة قرارىا  ا، والاختلبؼ بينهما أيايً ةوصغير 
 إف لم نيم بالتصوسير. ،لا

 لتصنيفظهرت بؿاولات  ،في الشرؽ ىوسيييابؼمع دخوسؿ يلبلم بـتلفة إلى  اأيضً 
، وىي الطريية ابؼستخدمة في وسييييّ ابؼ ابؼستخدـ إضافة إلى اليرار سلّمحسب ال الأبغاف
 وسييييّ ، حيث ابؼياـ ابؼ«ةموسيقيّ المقامات ال»التصنيفات  وتدعى احالي   ةالعربيّ ابؼوسيييى 

 .من درجاتو د لو قرار معيّن  بودّ معيّن  موسييييّ  يلّمىوس 

التصنيف وجوسد درايات براوؿ توسضيح ، ومع اليوـس البيزنطيّة الكنسيّةفي ابؼوسيييى 
ة اللحنيّ التصنيفات لا يوسجد نظاـ موسحّد لترتيب و في واقع الأمر فإنّ ، ابؼتبّع ابؼعتمد اللحنّ 
، ومرةّ (اللحن الثامن ابغاليّ ) النهائيّ ، فمرةّ يكوسف برديد اللحن حسب اليرار الثمانية



 _________________________________________تمهيد
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اللحن ) اللحنّ ، ومرةّ حسب المجاؿ (ليّ اللحن السادس ابغا) وسييييّ ابؼ سلّمحسب ال
 عبّ ىذه الكنسيّةبؼوسيييى اات في فهمنا تطوّسر لإلى اىذا الأمر إضافة . (ليّ السابع ابغا

ابؼوسيييى  بعة فيالدراية بذعلنا نشعر بابغاجة إلى إعادة النظر في طريية التيسيم ابؼتّ 
 .البيزنطيّة الكنسيّة
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 البيزنطيّةللألحان  علميّ وضع تصنيف 

ادىا لتصنيف الأبغاف تي بيكن اعتمق التصنيف ابؼختلفة الائيوسؼ نيوـس ىنا بدناقشة طر 
وتوسضيح  علميّةة الن حاول  ىنا أف أعتمد ابغياديّ أنّ  رغمبصراحة  ضمن بؾموسعات.

فبعض ، لبً أص اابؼوسضوسع ليس جدلي   أفّ   لديّ و تبيّن أنّ  إلاّ  ويلبيّاتها، طريية ات كلّ إبهابيّ 
 ات.بيّ إبها ات وبعضها الآخر ليس فيو إلاّ يلبيّ  ق ليس فيها إلاّ ائالطر 

 :وسييييّ ابؼ سلّمالتصنيف بالاعتماد على ال -ٔ

 وسييييّ ابؼ سلّمصنفاف على أياس الابؼاف الثان والسادس اللحنيّ اليوـس التصنيفاف يوسجد 
 اأيايً  وسييييّ ابؼ سلّما، فهل بيكن توسييع ىذه الطريية واليبوسؿ بالمف ابؼستخدـ فيهابؼلوسّ 
 لتصنيف الأبغاف؟ اموسحّدً 

من  ابؽا وجوسد عدد كبير جد  ات كثيرة بؽذه الطريية، أوّ وسد يلبيّ ضح وجيتّ  بدوف شكّ 
 تاليًا، و أو رفعها ذياتوسنّ ال سلّمبعض درجات ال ن خفضمنابذة  ابؼلوّسنةة وسييييّ السلبلم ابؼ

من  ق ابؽدؼ الأياسة ما لا بويّ اللحنيّ من التصنيفات  ا جد  ينتج لدينا عندىا عدد كبير
 .اللحنّ التصنيف 

ة، وسييييّ الانتياؿ بين عدد غير قليل من السلبلم ابؼ اللحن الوساحد قد يتمّ  في اثانيً 
 فكيف بيكن عندىا وضع تصنيف بؽذا اللحن؟

ب واحد طيلة أيبوسع كامل، لأفّ ذلك يسبّ  موسييييّ  سلّممن غير ابؼمكن الترنيم ب اثالثً 
 ابؼلل لدى ابؼستمع.
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 لتصنيف الأبغاف. اىذه الطريية غير بؾدية أبدً  ضح لدينا أفّ لذلك يتّ 

 :اللحنّ التصنيف بالاعتماد على المجاؿ  -ٕ

و لا نا نعرؼ أنّ ا اليوـس فإنّ وظهرت عند نشأة علم ابؼوسيييى، أمّ  اىذه الطريية قدبية جد  
لا علبقة لو بطابع اللحن، لذلك  اللحنّ المجاؿ  بغن، وأفّ  لأيّ  اللحنّ بيكن برديد المجاؿ 

 ة.طريية ىي الأخرى غير بؾديّ ىذه ال ملبحظة أفّ  ابيكن فوسرً 

 :التصنيف بالاعتماد على اليرار النهائيّ  -ٖ

 وىي الطريية الأخيرة المحتملة.

 طابع اللحن ككلّ  فيو يؤثر بشدة ، وأنّ اواحدً  انهائي   ابغن قرارً  لكلّ  من الوساضح أفّ  لاً أوّ 
 ابؼلوّسنةة و ذياتوسنيّ الالتنوسيع فيو بين عدد كبير من السلبلم  ، وأف اللحن بيكن أف يتمّ وحركتو

، في ىذه ابغالة اللحنّ بدوف ابػروج على تصنيفو  ةوعدد من اليرارات غير النهائيّ 
ن د ممن جهة أخرى يتركنا مع عدد بؿدود وبؿدّ  التصنيف حسب اليرار النهائيّ و 

بناء على اليرار يعن  اللحنّ ة وىوس ابؼطلوسب، إضافةً إلى أفّ التصنيف اللحنيّ التصنيفات 
الطيس ة، وىذا ينسجم مع ة وليس ابؼشاعر السلبيّ على ابؼشاعر الإبهابيّ  امبني   ابغني   انيفً تص

وإف وجد بعض ابغزف بسبب ابػطيئة  ،على الفرح ايايً أ ابؼبنّ  الأرثوسذكسيّ  ابؼسيحيّ 
 يستمدّ  ىوس عصر قياميّ  حسب الفهم الأرثوسذكسيّ  ابؼسيحيّ العصر  أفّ ب، ذلك اأحيانً 

 قيامة ابؼسيح من اليبّ.  معناه من حييية

الأموسر  ضح لنا في ىذه الدراية أفّ اتّ ، فيد للؤيف ليس  الأموسر بهذه البساطةلكن و 
الطابع الناتج الدرجات بىتلف  بعض فّ إإذ ، د اعتماد درجة اليرار النهائيّ بؾرّ أعيد من 

 عطي الطابعينا عليها من أعلى أو من أيفل، وقد بقد أكثر من درجة قرار تإذا ايتيرّ  نهام
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، فهل نعتمد على درجة اليرار، أو على طريية الايتيرار عليها، أو على الطابع الناتج ذاتو
 من الايتيرار على الدرجة؟

 ،لليرار ناء على الطابع العاطفيّ د فكرة تصنيف الأبغاف بن أؤيّ نف بهعلبىناؾ يببا
ينتج  لاً أوّ . (الوساحد لحنّ الللتصنيف  قرار نهائيّ درجة ولوس كاف يعن ىذا وجوسد أكثر من )

 ،ة إذا اعتمدنا على درجة اليرار بدوف النظر إلى الطابع العاطفيّ لدينا يبعة تصنيفات بغنيّ 
إذا اعتمدنا على إنشاء  ابغني   اتصنيفً  ٙٔطريية الايتيرار على ىذه الدرجة، وإلى أو 

درجات غا  ر إلى أفّ درجة، وذلك بالنظ طريية ايتيرار على كلّ  لكلّ  مستيلّ  تصنيف بغنّ 
منهما بأكثر من طريية، والدرجات ن وزو وكو السفلى  وذي وكو بيكن الايتيرار على كلّ 

 .بيكن الايتيرار عليها بأكثر من طريية، أي من أيفل ومن أعلىوغا العليا ڤوس وپا و
د وواضح عند الاعتماد على وضع ة بشكل بؿدّ ولكن ينتج لدينا بشان تصنيفات بغنيّ 

معنا من ايتخداـ اليرارات ابؼختلفة، وبالطبع طابع بيكن أف ينتج  واحد لكلّ  بغنّ  تصنيف
وعبّ  ،ابغاليّ  اللحنّ في التصنيف ابؼستخدمة أف بكافظ على العدد بشانية  امن الأفضل عملي  
 كبيرة في اعتماد نظاـ جديد.  عمليّةصعوسبة  لدينا ييكوسف وإلاّ  ،اتاريخ طوسيل جد  

على  التيسيم ابؼبنّ  وىوس أفّ  ،أكثر جوسىريّ  يبب ثافٍ وىناؾ ؿ، وّ السبب الأىوس ىذا 
 اللحنّ أبغاف التصنيف قرار في درجة أكثر من ضطررنا إلى ايتخداـ اولوس )طابع اليرار 

يشعر  تاليًاللحن، و  ة، أي يعتمد على ابؼعنى العاطفيّ ىوس تيسيم ذو قيمة معنوسيّ  ،(الوساحد
، بينما الأبغافيسبغ بصيع  انً معيػّ  اىناؾ طابعً  أفّ ل ل خلبؿ أيبوسع كامابؼستمع وابؼرتّ 

 فلن يشعر بدعناه إلاّ  ،أو طريية الايتيرار فيط ،التيسيم ابؼعتمد على درجة اليرار فيط
 ة الايتيرار عليها.كيفيّ و  ومعرفتها درجة اليراروحدىم يستطيعوسف بسييز  نف الذيوس لابؼرتّ 

، اة ترتيبها حالي  بدوف النظر إلى كيفيّ  اردىا مبدئي  ة أيتصنيفات بغنيّ  ةينتج لدينا بشاني اإذً 
 وىي:



 الألحان الثمانية ____________________________________

ٔٛٙ 

 من أيفل أو كو السفلى من أيفل.پا ، اليرار أبغاف ابغبّ 
 من أيفل أو زو السفلى من أيفل.ڤوس ، اليرار بغنافاأبغاف 

 أبغاف النشاط، اليرار غا من أيفل أو ن السفلى من أيفل.
 قبلها ذي.، اليرار ذي من أيفل أو كو الغنىأبغاف 
 ، اليرار ذي من أعلى أو غا قبلها ذي.العظمةأبغاف 

 .العليا من أعلىپا أو  أبغاف الأماف، اليرار كو من أعلى
 العليا من أعلى.ڤوس ، اليرار زو من أعلى أو راحةالأبغاف 
 السلبـ، اليرار ن من أعلى أو غا العليا من أعلى. أبغاف

وغا العليا من أعلى ڤوس وپا والسفلى من أيفل اليرارات ن وزو وكو  أفّ بمع التذكير 
 ىي بطبيعتها قليلة الايتخداـ.

، فئة تعتمد على الايتيرار من أعلى ةاللحنيّ وجوسد فئتين من التصنيفات  اإذً نلبحظ 
تصنيفات. ىذا  ةتصنيفات، وفئة تعتمد على الايتيرار من أيفل وىي أربع ةوىي أربع

 تاليًاو  ،زيادةً في حسن التنظيم والتصنيفوحدىا ئة ف وضع تصنيفات كلّ  بهعلنا بميل إلى
 التصنيفات ضمن كلّ نرتّب  كيفولكن   ،ربعة أيابيع متتاليةفئة لأ تأدية تصنيفات كلّ  تتمّ 

 فئة من الفئتين؟

ترتيب التصنيفات أيايها  تها والتي بيكن علىيرأالتي الوسحيدة ة الطريية ابؼنطييّ 
 النّهايةاف والتراتيل على مدار السنين والزمن ليس  في الأبغ كلّ   ة، ىي افتراض أفّ اللحنيّ 
 فإفّ  ،معنى اوذ اوحتّ يكوسف ىذا اللحن ناطيً كبيرة، واحدة  ة موسييييّ من قطعة  اجزءً  إلاّ 

حسب  التصنيفات التي تعتمد على الايتيرار من أيفل بهب ترتيبها بشكل تصاعديّ 
 ار من أعلى بهب ترتيبها بشكل تنازليّ درجة اليرار، والتصنيفات التي تعتمد على الايتير 

 «لحن»الترتيب التالي، وىنا أعيد ايتخداـ كلمة  ادرجة اليرار. ينتج لدينا إذً  حسب
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 الذي لديو خبّة في الترتيل البيزنطيّ  بؼساعدة اليارئ ،«اللحنيّ التصنيف »للدلالة على "
 بدا تعوسد عليو: ابؼيابلةعلى 

 الفئة الأولى:
 طفةالعا القرار اللحن
 ابغب من أيفل أو كو السفلى من أيفلپا  ؿالأوّ 
 نافابغ من أيفل أو زو السفلى من أيفلڤوس  الثان
 النشاط غا من أيفل أو ن السفلى من أيفل الثالث
 الغنى ذي من أيفل أو كو قبلها ذي الرابع

 الفئة الثانية:
 العاطفة القرار اللحن
 السلبـ علىن من أعلى أو غا العليا من أ ؿالأوّ 
 راحةال العليا من أعلىڤوس زو من أعلى أو  الثان
 الأماف العليا من أعلىپا كو من أعلى أو  الثالث
 العظمة ذي من أعلى أو غا قبلها ذي الرابع

، بينما فيوأبغاف الفئة الأولى ىي ابغصوسؿ على شيء نرغب  طبائع نلبحظ ىنا أفّ 
 ننفر منو. ءمن شي صأبغاف الفئة الثانية ىي التخلّ  طبائع

يبيى لدينا يؤاؿ أخير ىنا، أي الفئتين تنبغي أف تسبق الثانية في الترتيب؟ في الوساقع 
لأبغاف  ، فبعد الدور الطيسيّ دوريّ تناوب الترتيب ىوس  إلى أفّ  انظرً  بنيّّةىذا الأمر قليل الأ

  فئة الثانية والذي بيتدّ لأبغاف ال يأت الدور الطيسيّ  ،لأربعة أيابيع الفئة الأولى والذي بيتدّ 
لأبغاف الفئة الأولى لأربعة أيابيع  كذلك أربعة أيابيع، وبعدىا يعوسد الدور الطيسيّ 
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لأبغاف  أبغاف الفئة الأولى تعتبّ يابيةوىكذا دواليك، ولن بىتلف الأمر فيما إذا كان  
في  اخصوسصً  ر الإمكافقد ابع حالي  النظاـ ابؼتّ  اولةً بؼياربةولكن بؿالفئة الثانية أو بالعكس، 
أبغاف الفئة الأولى ىي التي تسبق أبغاف الفئة الثانية،  نعتبّ أفّ يوسؼ الأبغاف الأربعة الأولى، 

 بسكن تسمية الأبغاف بالشكل التالي: وىكذا
 العاطفة القرار اللحن
 ابغبّ  من أيفل أو كو السفلى من أيفلپا  ؿالأوّ 
 نافابغ لمن أيفل أو زو السفلى من أيفڤوس  الثان
 النشاط غا من أيفل أو ن السفلى من أيفل الثالث
 الغنى ذي من أيفل أو كو قبلها ذي الرابع
 السلبـ ن من أعلى أو غا العليا من أعلى ابػامس
 راحةال العليا من أعلىڤوس زو من أعلى أو  السادس
 الأماف العليا من أعلىپا كو من أعلى أو  السابع
 العظمة أو غا قبلها ذيذي من أعلى  الثامن

ة نسوسيّ ، من أجل الأبغاف الرجليّ ال سلّمة والرجليّ ابغديث أعلبه كلّو عن الأبغاف ال
ن اليرار، موىي الاعتماد على الطابع الناتج ، ذاتها يوسؼ بكافظ على طريية التصنيف
كما الذي وضعناه ىنا   اللحنّ ة وفق التصنيف نسوسيّ وبذلك بيكن ترتيب قرارات الأبغاف ال

 يلي:
 العاطفة نسويّ القرار ال اللحن
 ابغبّ  ن من أعلى أو غا العليا من أعلى ؿالأوّ 
 نافابغ العليا من أعلىڤوس زو من أعلى أو  الثان
 النشاط العليا من أعلىپا كو من أعلى أو  الثالث
 الغنى ذي من أعلى أو غا قبلها ذي الرابع
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 السلبـ لمن أيفل أو كو السفلى من أيفپا  ابػامس
 راحةال من أيفل أو زو السفلى من أيفلڤوس  السادس
 الأماف غا من أيفل أو ن السفلى من أيفل السابع
 العظمة ذي من أيفل أو كو قبلها ذي الثامن

درجة إلى ة بالنسبة رجليّ ة للحن تناظر اليرارات النسوسيّ اليرارات ال أفّ  لاً نلبحظ ىنا أوّ 
الأبغاف الأربعة )ة للفئة الأولى نسوسيّ اليرارات ال نو أفّ مينتج  ي كما ىوس متوسقّع، ولكن ىذاذ

والعكس بالعكس،  (الأبغاف الأربعة الأخيرة)للفئة الثانية  ذاتها ةرجليّ ىي اليرارات ال (الأولى
 ة أو ملوّسنة.ذياتوسنيّ ة يوساء كان  نسوسيّ ة ىي لسلبلم نسوسيّ اليرارات ال أفّ  االفرؽ طبعً  ولكنّ 
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 لحانالعلاقات بين الأ

منها من أربعة  مة إلى فئتين كلّ حسب التيليد الذي يعتمد على بشانية أبغاف ميسّ 
ى علبقة وتسمّ بغن من فئة مع نظيره من الفئة الثانية،  أبغاف، بقد علبقة متوسازية بين كلّ 
 ؿ. الغريب في ايتخداـ لفظة شييق أفّ يعتبّ شييق الأوّ  لبً الشييق، فاللحن ابػامس مث

ة بجهة ابغاليّ  البيزنطيّةة اللحنيّ لبقة متبادلة، بينما تستخدـ في التصنيفات ة ىي عالأخوسّ 
 ابػامس. اللحن ؿ لا يدعى شييقؿ، بينما الأوّ واحدة، فابػامس يدعى شييق الأوّ 

اللحن ب من الفئة الأولى احسب التصنيف ابؼيترح ىنا، ىل ىناؾ علبقة ما تربط بغنً 
نعم،  وسة ىة التينيّ وسييييّ ؟ ابعوساب من الناحية ابؼة الثانيةولكن من الفئ ذاتو الذي لو الترتيب

من الفئة الأولى  ذاتو الذي لو الترتيبفيرار اللحن من الفئة الثانية يناظر قرار اللحن 
اليرارات ابؼستخدمة في اللحن  لدرجة ذي الوسيطى، وىذا ينطبق على كلّ إلى ابالنسبة 

أعتيد ، لذلك على يصبح من أيفل وبالعكس، فما ىوس من أاوعلى طريية الايتيرار أيضً 
وبهب  ،«نظير»أو  «مناظر»ن ىوس بغ «شقيق»بغن اللفظ ابؼنايب أكثر من  أفّ 

ة، فاللحن ابػامس نظير الأوّؿ، وكذلك اللحن الأوّؿ ايتخدامو ىذا اللفظ بطريية تبادليّ 
 نظير ابػامس، فهما متناظراف.

بغن من الفئة  طابع فهناؾ علبقة بين كلّ ا من ناحية الة، أمّ ىذا من الناحية التينيّ 
ؿ من طابع اللحن الأوّ  لبً ، مثلبً قلي ةمن الفئة الثانية، وإف كان  علبقة ضمنيّ  ونظيرهالأولى 

و بإمكاننا ونعتيد أنّ  ،على ابغصوسؿ على شيء نرغب في ابغصوسؿ عليو الفئة الأولى يدؿّ 
ص من شيء ننفر منو على التخلّ  دؿّ ؿ من الفئة الثانية يوطابع اللحن الأوّ  .ابغصوسؿ عليو
ناحية ، و اللحنينموسضوسع اليدرة مشترؾ بين  اص منو، إذً و بإمكاننا التخلّ مع اعتيادنا أنّ 
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الفرؽ بين الفئة الأولى والثانية، أي الفرؽ بين ابغصوسؿ على شيء نرغب ناحية  الفرؽ ىي
من الفئة  ونظيرهالأولى ص من شيء ننفر منو، وىوس الفرؽ بين اللحن من الفئة التخلّ ، و فيو

 الثانية.

ؿ وابػامس  الأوّ اللحنيّن ، بدا أفّ اللحنّ منها بخصوسص ىذا التصنيف  ملبحظة لا بدّ 
كنا نشعر باليدرة على   ووالتخلص من على شيء يدلاف على ابغصوسؿ (ؿنظير الأوّ )

هوسلة  أكثر ياللحنيّن لذلك الايتيرار على قرارات ىذين  ،ص منوابغصوسؿ عليو أو التخلّ 
و لدينا من الايتيرار على قرارات الأبغاف الأخرى، فمن السهوسلة برييق شيء نشعر بأنّ 

ج يهوسلة ، وبالتعميم تتدرّ «قوّة» أكثر اللحنيّن ولذلك قرارات ىذين  ،اليدرة لتحيييو
 ؿ إلى الرابع، والشيءمن اللحن الأوّ  االايتيرار على اليرار من السهوسلة إلى الصعوسبة بدءً 

عاطفة اللحن الرابع  نذكّر بأفّ  اظراء من اللحن ابػامس إلى الثامن. أيضً لنإلى انسبة بال ذاتو
ومع ذلك بنا عاطفتاف بـتلفتاف وبغناف  ،(ابغب)ؿ بؿتوساة في عاطفة اللحن الأوّ  (الغنى)

 ،(السلبـ)بؿتوساة في عاطفة اللحن ابػامس  (العظمة)بـتلفاف، كذلك عاطفة اللحن الثامن 
 ناف بـتلفاف.وبابؼثل بنا بغ
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 الألحان والألوان

ىناؾ ما يسمّى  وجدنا ىنا أفّ  عن علبقة الأبغاف بالألوساف. ىناؾ تساؤؿ تاربىيّ 
غير مرتبطة بعلبقة  تاربىيّة اأيبابً بؽذه التسمية  أفّ  ا، ولكن وجدنا أيضً ابؼلوّسنةبالسلبلم 

  ولكنّ  ،ابؼختلفة بالألوساف نةابؼلوسّ أف أقوـس بربط السلبلم  االأبغاف بالألوساف، وقد حاول  كثيرً 
، بينما بؿاولة ربط الألوساف بالأبغاف بل بابغري بالطبائع بالفشلبؿاولات كان  تنتهي  كلّ 

 ة.ة ابؼختلفة للؤبغاف تظهر الكثير من ابؼنطييّ العاطفيّ 

، وىي الضوسئيّةبسيّز ثلبثة أنوساع من الألوساف  الطبيعيّة البشريةّالعين  أفّ يدرؾ معظمنا 
بدرجات متفاوتة  تراىا العين على أنّها مزيجالألوساف الأخرى  وكلّ ، الأخضر، الأزرؽ، الأبضر

 الألوساف الثلبثة معً من ا ة، بدا فيها الأبيض الذي ىوس مزيجة الثلبثبؽذه الألوساف الأياييّ 
 بديادير متساوية.

 لبً لعين، مثمن الألوساف الثلبثة التي تراىا ا اة الألوساف ليس  في ابغييية مزبهً بييّ  اطبعً 
 ،لبً وأبضر قلي لبً و أخضر قليالعين ترى أنّ  بو، ولكنّ  خاصّ  ضوسئيّ  تردّداللوسف الأصفر لو 

ومزيج من جهة ىذا اللوسف ىوس أصفر، ولذلك الضوسء الأصفر  ويفسر الدماغ ذلك بأفّ 
 شيئافيرابنا الإنساف بشكل واحد مع أنّهما من جهة أخرى الضوسءين الأخضر والأبضر 

 بـتلفاف.

من أجل ربط الألوساف بالأبغاف أو بابؼشاعر أمر  عتماد على الإحساس الشخصيّ الا
نة بذعل ابؼرء يربط نة أو ثيافة معيّ ة معيّ خبّات شخصيّ  أفّ ب، وذلك وغير بؾدٍ  اصعب جد  

للؤلوساف، على يبيل ابؼثاؿ في  الألوساف بكثير من الأموسر بدوف النظر إلى الطابع العاطفيّ 
لى حايوسب من نوسع يينكلير كاف يستطيع إظهار بشانية ألوساف صغري اختبّت العمل ع
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على ىذا الربط، لفترة طوسيلة وقد تعوّسدت  ٗ عنو بالرقم فحسب، وكاف اللوسف الأخضر يعبّّ 
اللحن  ادائمً باللبوعي أربط كن    ،ما بعد في البيزنطيّةوعندما تعلّم  أبغاف ابؼوسيييى 

ث عن وجوسد خبّات بفاثلة لدى  بـتلفة تتحدّ  ةعلميّ الرابع باللوسف الأخضر، وىناؾ درايات 
 .كثيرين

فق عليها لربط ومتّ  الذلك من الأجدى الاعتماد كأياس على وجوسد خبّة وايعة جد  
الألوساف بابؼشاعر والاعتماد على النتيجة لربط الألوساف بالأبغاف، وبعد بؿاولة الايتيراء ىذه 

 .اووضوسحً  اعل الربط أكثر انتظامً من أف نوسجد صيغة بسيطة قابلة للتفسير بذ لا بدّ 

بابعلبؿ  واللوسف البنفسجيّ ، ربط اللوسف الأبضر بابغبّ  افق عليو عابؼي  من ابؼتّ  لبً مث
 عن العظمة فهذا كما وجدنا والثامن يعبّّ    عن ابغبّ ؿ يعبّّ إذا كاف اللحن الأوّ  والعظمة.
 .ئم اللوسف البنفسجيّ اللحن الأوّؿ يلبئم اللوسف الأبضر واللحن الثامن يلب يعن أفّ 

من قبل الإنساف من  ابؼرئيّ  الطيف الضوسئيّ  لائحةاللوسف الأبضر ىوس الأوّؿ على قائمة 
تعجلة قد بذعلنا سبؿاولة ايتيراء م ىوس الأخير. ر، واللوسف البنفسجيّ توستّ ة الحيث شدّ 
من ر من الأقوسى إلى الأضعف، ة التوستّ ب وفق الأبغاف بحسب شدّ الألوساف تترتّ  نستنتج أفّ 
 ؿ وحت الثامن.اللحن الأوّ 

بة بالتسلسل بشكل كامل، ليس  مرتّ  بناىا ىنارتّ الأبغاف الثمانية كما  ...لبً مهولكن 
 فة من أربعة أبغاف.منهما مؤلّ  بل ىي تنيسم إلى بؾموسعتين كلّ 

 إلى بشانية ألوساف؟ كيف بيكن تيسيم الطيف الضوسئيّ   اأيضً 

لأبضر، الأخضر، الأزرؽ، وإذا أردنا التفصيل ة كما قلنا، اىناؾ ثلبثة ألوساف أياييّ 
 والأزرؽ السماويّ  (بين الأبضر والأخضر)درجةً أبعد بقد ثلبثة ألوساف إضافية ىي الأصفر 

ة معروفة ، وىذه الألوساف الثلبثة الإضافيّ (بعد الأزرؽ) والبنفسجيّ  (بين الأخضر والأزرؽ)
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ة دة بدقّ وإف كان  غير بؿدّ  ،ة خاصّة بهاوبؽا مشاعر بفيز  ،اللغات دة في كلّ وبؽا أبظاء بؿدّ 
 ة ألوساف وما لم يكن ىناؾ يبب وجيو لا داعي لزيادة ىذا العدد.بعد، وىذا بهعلنا أماـ يتّ 

 لأنو)ؿ يعبّّ عنو اللوسف الأبضر اللحن الأوّ  أبغاف الفئة الأولى إذا اعتبّنا أفّ إلى بالنسبة 
مرتبّة بطريية متسلسلة حسب  ولى على الأقلّ وبدا أفّ الأبغاف الثلبثة الأ ،(يعبّّ عن ابغبّ 

ولأنوّ لا بيكن الذىاب قبل الأبضر في الطيف اختلبؼ آخر،  دوف وجوسد أيّ من اليرار 
اللوسف الأصفر يعبّّ عن اللحن الثان واللوسف الأخضر يعبّّ  أف نعتبّ أفّ  فمن ابؼنطييّ ، ابؼرئيّ 

 .عن اللحن الثالث

ىناؾ  واللوسف الأخضر بالنشاط، لا أعتيد أفّ  ناففر بابغ أننّا نربط اللوسف الأصىذا يعن
ما نربطو بالطفوسلة،  االلوسف الأصفر كثيرً  من يعترض على ىذا التصنيف، ونلبحظ ىنا أفّ 

ابعزء الأكبّ  نافشكّل ابغاجة إلى ابغتة التي الطفوسلة ىي ابؼرحلة العمريّ  لأفّ  وىذا منطييّ 
 .إلى عناية الآخرينة الفيزيوسلوسجيّ فل نتيجة حاجة الط ،ةمن تركيبتها العاطفيّ 

كما وجدنا عاطفتو  (قرار ذي من أيفل أو كو قبلها ذي)للحن الرابع إلى ابالنسبة 
 ابهب أف يكوسف اللوسف الأبضر ىوس أيضً  تاليًا، و وعاطفتو مشموسلة بعاطفة ابغبّ « الغنى»

 ابؼعبّّ عن ىذا اللحن.

العظمة  فينا على أفّ  الثامن، إذا اتّ حتّ  ابػامسأبغاف الفئة الثانية أي من إلى بالنسبة 
 لأفّ  اأيضً  ابػامسللحن الثامن واللحن يعبّّ عن ا تاليًا، فهوس يعبّّ عنها اللوسف البنفسجيّ 
 .بابػامسعاطفة الثامن مشموسلة 

اللوسف ابؼعبّّ عن اللحن  ينجد أفّ  ،بدحاكمة مشابهة بؼا فعلناه في أبغاف المجموسعة الأولى
 .واللوسف ابؼعبّّ عن اللحن السابع ىوس الأزرؽ السماويّ  ىوس الأزرؽ السادس

 :ا نناقشو لاحيً بدا حصلنا عليو حتّ  لاً لنضع الآف جدو 
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 ألحان الفئة الأولى
 الرابع الثالث الثان الأوّؿ اللحن
 الغنى النشاط نافابغ ابغبّ  الطابع
     اللون

 أبضر أخضر أصفر أبضر اللون كتابةً 
 

 يةألحان الفئة الثان
 الثامن السابع السادس ابػامس اللحن
 العظمة الأماف راحةال السلبـ الطابع
     اللون

 بنفسجيّ  أزرؽ بظاويّ  أزرؽ بنفسجيّ  اللون كتابةً 

مة الألوساف للمشاعر حسب ابعدوؿ، ءليارئ أف بوكم بنفسو على مدى ملببيكن ل
نا ايتطعنا وضع جدوؿ للمشاعر أنّ  ما يعنيو وىذا يعن في ،اكبيرً   اأجد تلبؤمً  ليّ إبالنسبة 
 دة عن الألوساف بدساعدة علم ابؼوسيييى.ابؼتوسلّ 

ابعدوؿ السابق بقد  عبّإذا حاولنا ايتيراء الياعدة التي بركم علبقة الألوساف بابؼشاعر 
 قاعدتين واضحتين:

مشاعر الأبغاف الأربعة ) فيوالألوساف التي تعبّّ عن ابغصوسؿ على شيء نرغب  -ٔ
أكبّ من توساتر الألوساف التي تعبّّ عن التخلّص من أمر  وساتر ضوسئيّ بؽا ت (الأولى

ي وبيكن بوسضوسح أف نسمّ ، (مشاعر الأبغاف الأربعة الأخيرة)ننفر منو 
الباردة. ة أو والثانية بالألوساف الليليّ  ،ة أو ابغارةّالمجموسعة الأولى بالألوساف النهاريّ 
ابغصوسؿ على طاقة  ابغصوسؿ على شيء يعن فّ إبيكن تفسير ذلك باليوسؿ 
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 تاليًاص من طاقة و ص من شيء يعن التخلّ حرارة، بينما التخلّ على  تاليًاو 
 ابغصوسؿ على برودة.

 (وأو التخلّص من شيء قريب ابغصوسؿ على)الألوساف التي تعبّّ عن اليرب  -ٕ
أو التخلّص  ابغصوسؿ على شيء بعيد)أكثر حرارة من التي تعبّّ عن البعد 

ابغرارة تعبّّ عن اليرب، أي  بسهوسلة لأفّ  افهمو أيضً ، وأظنّ ىذا بيكن (ومن
 مصدر للحرارة.وجوسد  تاليًااقة و طاليرب من شيء ىوس بطبيعة ابغاؿ وجوسد 
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 االألحان الثمانية تاريخي  

يى ية في ابؼوسياللحنيّ تصنيفات لل ابشاني   اؿ من وضع تيسيمً أوّ  ابؼتعارؼ عليو أفّ 
وذلك في اليرف السادس،  ،هم ببدعة الطبيعة الوساحدةابؼتّ  نطاكيّ ىوس يوسيرس الأ الكنسيّة
 في اعتماد التيسيم الثمانّ في اليرف الثامن دور كبير  ا الدمشييّ يس يوسحنّ ليدّ إلى اويعزى 
نة الذي وضع فيو قصائد ملحّ  «الألحان الثمانية»تأليفو كتاب  عبّوذلك  ،للؤبغاف

 بالأبغاف الثمانية ابؼعروفة وقتها.

بوسجوسد   أعرؼولا بالتحديد،  وجوسد تيسيم بشانّ لسبب  اواضحً  اأجد شرحً في الوساقع لم 
إلى يعوسد فلوس كاف الأمر ، يوسيرس تشرح يبب اعتماده على تيسيم بشانّ إلى كتابات تعوسد 

في أحد الكتب الصادرة عن  اة تفسيرً  قرأت مرّ ، ولكنّ الكاف يباعي   لبً درجات اليرار مث
 لرقم بشانية مرتبط بييامة ابؼسيح.ا فّ إة ييوسؿ بطريركية اليسطنطينيّ 

، عدّة قائطر ب ابؼسيح في اللبىوست الأرثوسذكسيّ  في ابغييية يرتبط الرقم بشانية بييامة
 ااـ الأيبوسع ىوس أيضً ؿ أيّ أوّ كوسنو إلى  بالإضافة الأحد  فّ إسيح قد قاـ في اليوـس الثامن إذ فابؼ

الييامة ىي كماؿ عمل الله  منها أفّ ة، همّ م ةثامن يوـس في الأيبوسع! ولذلك معافٍ لاىوستيّ 
اـ وايتراح في ة أيّ بعد ييوسط الإنساف في ابػطيئة، فيد خلق العالم في يتّ  بػلبص الإنساف

 .من ابؼوست اض قائمً اليوـس السابع وفي اليوـس الثامن نه

ىي بدء ابؼشاركة في ابغياة  الأرثوسذكسيّ  وكذلك الييامة حسب الفهم اللبىوستّ 
يرمز  تاليًااـ، و الأيّ  و بالأيبوسع السباعيّ يلإالذي يرمز  ى الزمن ابغاليّ تتخطّ  اتاليً ة، و الأبديّ 
 ها بالعدد بشانية.يلإ
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ة الأياييّ ة الإبهابيّ  البشريةّآخر للعدد بشانية، فهوس عدد ابؼشاعر  ابقد ىنا تفسيرً  اأيضً 
ييامة وابغياة ، وىي مشاعر ال(ةعلى الإبهابيّ  تيسيم الأبغاف مبنّ  ة كذلك ولكنّ والسلبيّ )

 ة، حيث لا وجع ولا حزف.الأخرى الأبديّ 

، اة قدبيً اللحنيّ عة في تيسيم التصنيفات الطريية التي كان  متبّ  بشكل نهائيّ  لا نعرؼ
م الأبغاف إلى بؾموسعتين في  وتيس  ، على قرار اللحن مبنّ  وجوسد تيسيم بشانّ د لكن من ابؼؤكّ 

بو من اليرف  لاً تو شيء مدىش أف يكوسف معموس ذا ا أربعة تصنيفات، وىذا بحدّ ممنه كلّ 
ىذه  عبّينة  ٓٓٗٔبعد  بؽذا الأمر إلاّ  اعلمي   ا، إذ لم بقد تفسيرً ابؼيلبديّ  السادس
 الدراية.

 التيسيم كاف بالشكل التالي: فّ إيوسؿ البعض ي
 القرار اللحن
 پا ؿالأوّ 
 وسڤ الثان
 غا الثالث
 ذي الرابع
 (لسفلىا)ذي  (شييق الأوّؿ)ابػامس 
 (السفلى)كو  (شييق الثان)السادس 
 (السفلى)زو  (شييق الثالث)السابع 
 (السفلى)ن  (شييق الرابع)الثامن 

طريية ترتيب قرارات الفئة الثانية  الوسحيد ىوس والفرؽلنا إليو ىنا، بدا توسصّ  اوىوس شبيو جد  
وصوسلنا ىنا  اة، وأيضً ليّ تناز  في اقتراحنابينما أصبح   ،ةحيث كان  تصاعديّ  ،من الأبغاف

ة في اليرارات وطريية الايتيرار عليها من أعلى أو من أيفل، مع تفصيل أكثر دقّ  إلى
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ع على من الدرجات السفلى يشجّ  اوضع قرارات أبغاف الفئة الثانية قدبيً  ملبحظة أفّ 
 ما ينطبق على درايتنا ىنا. اأيضً الايتيرار عليها من أعلى وىوس 
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 الحاليّ  للألحان بالتصنيفلمقترح ا التصنيف بلةمقا

 (يسيم اليديمتعن ال االذي بىتلف أيضً ) الفرؽ بين التيسيم ابؼيترح والتيسيم ابغاليّ 
تصنيف  إلى لبعض الأبغاف من تصنيف بغنّ  لبً ني واقع الأمر ليس إلاّ في ، وىوس اليس كبيرً 

أو بآخر في بصيع التصنيفات حسب التيسيم ابؼيترح مستخدمة بشكل  فّ إآخر، حيث 
الفوسضى التي بقدىا  فّ إخرى بيكن اليوسؿ وبكثير من الثية . من جهة أالتيسيم ابغاليّ 

بطريية  البيزنطيّةإلى ابؼوسيييى  ةالعربيّ ن دخوسؿ ابؼيامات مابذة ن واضحة في التيسيم ابغاليّ 
 ىذه ابؼيامات ولكن نعيد تنظيمها، نا بكافظ على كلّ ا ىنا فإنّ ، أمّ التنظيمحسنة غير 

وساء تها لاحتمع قابليّ  وبالأحرى وإلى درجة كبيرة نعيد إحياء التيليد اليديم في تنظيم للؤبغاف
 .ابعديدة ابؼلوّسنةن ايتخداـ السلبلم موابؼيامات النابذة بصيع السلبلم 

 ة حول التقسيم الحاليّ ملاحظات تصحيحيّ 

من توسضيح بعض لنا  لا بدّ  ،وابؼيترح بين التيسيم ابغاليّ  ميابلةقبل وضع جدوؿ 
 .النياط حوسؿ التيسيم ابغاليّ 

 اللحن الأوّل

، وفي بعض ابؼراجع پادرجة  ىوس كافّة  أشكالوب ؿقرار اللحن الأوّ  ابؼتعارؼ عليو اليوـس أفّ 
بالايتعانة بالكوسمبيوستر  ةفابؼكثّ  بةاليديم كاف درجة كو. بعد التجر  قراره أفّ بقد من يذكر 
 .پامصوّسرة على درجة  لبً فعىوس كو إبّما  ،ؿ ابغاليّ قرار اللحن الأوّ  وجدت أفّ 
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، ذياتوسنّ ال سلّمىوس ال سلّموالپا  ىي كو السفلى مصوّسرة على في النوسع الأرموسلوسجيّ 
ليس  في حييية الأمر إلّا درجة غا في مكانها  اودرجة زو التي تكوسف بـفوسضة غالبً 

 ولكن بالتصوسير يظهر وكأنّها زو بـفوسضة. ،الأصليّ  ذياتوسنّ ال
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 سلّمعمل اليستو السفلى پا كو العليا مصوّسرة على   لاً ىي إبصا الايتيشيراريّ وسع في الن
 (ح غا بالتصوسيرالتي تصب)تكوسف فيو درجة ن  حيثمن السلبلم الثلبثة الشهيرة الثالث 
التي  (التي تصبح زو السفلى بالتصوسير)درجة غا تكوسف ، و بحالات قليلة (لبً قلي)بـفوسضة 

بينما غا العليا تبيى مكانها أو بزفّض فتظهر وكأنّها زو  ،مرفوسعةأيفل اليرار بدرجتين 
 .ضةبـفوس 

 بيكن مشاىدة الفرؽ بين ابغالتين أدناه:

  پب

٢ٗ 

4 

 صٝ
٘ 

ًٚ 

1 

 ر١

4 

 ؿب

4 

 ڤٞ
٘ 

 پب

1 

انهحٍ الأولّ  سهىّ
 انًفترض الأريىنىجيّ 

ًٚ  

 ر١

4 

 ؿب

4 

 ڤٞ
٘ 

 پب

1 

٢ٗ 

4 

 صٝ
٘ 

ًٚ 

4 

انهحٍ الأولّ  سهىّ
 في انحقيقة الأريىنىجيّ 
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، وغا التي تصبح زو پاابؼطوّسؿ ىي كو السفلى مصوّسرة على  الايتيشيراريّ وسع الن في
أنوّ زو بـفوسضة، وأثناء صعوسد وىذا ما يظهر على  ،بالتصوسير تكوسف في مكانها أو بـفوسضة

 .الأصليّ  ذياتوسنّ أو قرب مكانها ال رفعها فتظهر وكأنّها زو مرفوسعة حن يتمّ الل

 اقرارً  ذاتهاپا أكثر بكثير من ايتخداـ درجة پا أمّا يبب ايتخداـ كو مصوّسرة على 
ىوس برأيي العادة والتيليد في  (انادر جد   وولكنّ  وىذا أمر بقده في اللحن ابػامس ابغاليّ )

س حالة كو ىوس غير كمن أعلى بعپا ا الايتيرار على نالايتيرار من أعلى، وكما وجد
 لو. عاطفيّ  ناطق ولا معنًى 

  ًٚ اُؼ٤ِب

 ر١ اُؼ٤ِب

4 

 ٓخلٞضخؿب اُؼ٤ِب 

ٔٓ’ 

 ،ٗ اُؼ٤ِبڤٞ 

 اُؼ٤ِبپب 

1 

 ٢ٗ اُؼ٤ِب 

4 

 صٝ اُؼ٤ِب
٘ 

 ًٚ اُٞعط٠

1 

انهحٍ الأولّ  سهىّ
 في انحقيقة الاستيشيراريّ 

  پب

 ٢ٗ 

4 

 ٓخلٞضخ صٝ

ٔٓ’ 

ًٚ ٖ، 

 ر١

4 

 ؿب 

4 

 ٞڤ
٘ 

 پب

1 

انهحٍ الأولّ  سهىّ
 انًفترض الاستيشيراريّ 
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بيكن اعتبار قطع كثيرة من اللحن الأوّؿ الباباذي على ذي  اع أيضً بشكل غير متوسقّ 
حيث تكوسف زو بـفوسضة بشكل  نسوسيّ ال سلّمولكن على الپا ويصوّسر على  ،السفلى
و پا كما بين   كوسما أي ٛ ابؼسافة بين ذي السفلى و كو السفلى ىي  ، مع تذكّر أفّ طبيعيّ 
 .ڤوس

 كرد  سلّم

ويعتبّ أنوّ  ،بغن فريوسس اى أحيانً والذي يسمّ  العربّ كرد   يلّملدينا ما يسمّى  اأيضً 
و ضح أنوّ يستير على كة يتّ لكن بالتجربة السمعيّ  ،وزوڤوس مع خفض پا على  يستيرّ 
 بين الافتراضين: ميابلة، وىاكم پاوتصوّسر كو السفلى على  (السفلى)
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 انكرد انًفترض سهىّ
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انكرد في  سهىّ
 انحقيقة
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من يصعد بسهوسلة إلى درجة ذي العليا، و  اللحنّ و دليل لنا ىنا، فخطّ  اللحنّ المجاؿ 
ابؼسمّاة عجم )على درجة زو ابؼخفوسضة  اتً يب وىوس أنوّ ييف مؤقػّ ىناؾ أمر عجناحية ثانية 
من ة، و ذياتوسنيّ ونعرؼ أنوّ من غير ابؼمكن الايتيرار على درجة غير  (ةالعربيّ في ابؼوسيييى 
وزو لا بيكن فيو الايتيرار على ڤوس خفض  يلّم أفّ لنا إليو ىنا يناقض ما توسصّ ناحية ثالثة 

 .پا

في واقع الأمر على كو السفلى  تفي حين ندرؾ أنوّ يستيرّ ىذه التناقضات بز كلّ   لكنّ 
پا التي ىي ليس  إلّا درجة  بسهوسلة، فهذا يفسّر صعوسده بكوس ذي العليا پاويصوّسر على 

ة ذياتوسنيّ العليا أصبح  ذي بالتصوسير، بينما درجة زو عجم ىي في واقع الأمر درجة غا 
بين زو عجم وغا التي ىي رة في ىذا اللحن ابؼتكرّ  الانتيالات اوىنا نستطيع أف نفهم أيضً )

بخلبؼ  ٖ\ٗا شديد الصفاء موالبعد بينه غا ونبين انتيالات  إلاّ واقع الأمر في ليس  
 ة.عند خفض زو بيكن الايتيرار على درجة كو بأربويّ  ا، أيضً (البعد بين غا وزو ابؼخفوسضة

ويصوّسر  نسوسيّ ال سلّمفي ال على ذي السفلى و يستيرّ بيكن اعتبار مياـ الكرد أنّ  اأيضً 
الشهير  سلّمأي على ال)بالإضافة إلى كو  طبيعيّ بشكل ڤوس حيث بزفض زو و پا على 

 .(نسوسيّ الثالث ال

  الخامس كواللحن 

كو  الذي قراره   ابغاليّ اللحن ابػامس  أفّ  نظريةّمن ناحية أخرى تعتبّ بعض الكتب ال
لا أرى السبب الذي جعل البعض يعتيد  .على كوپا وتّ تصوسير  ،پا قراره الأصليّ كاف 

لكن بيكن نفيو بسهوسلة عندما نلبحظ أنوّ حين يهبط ويلبمس درجة غا  ،ىذا الاعتياد
 ة لكاف يتوسجّب رفعها.و مصوّسر ، ولوس كان  ز فإنّها تكوسف في مكانها الطبيعيّ 
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 لحن ثالث ولحن سابع ولحن ثامن غا

ابع قرار غا والثامن قرار غا، حوسؿ الأبغاف الثالث والس اىناؾ لغط كبير حاليً 
و ابغيييي يلّموبعضها على غير  أخطً  ايعتبّ بعضها مصوسرً  إذ، وأرموسلوسجيّ  ايتيشيراريّ 

اللحن السابع غا ابغالي مطابق لوسصفو حسب ما يتيبين بعزفها بدقة بايتخداـ الكوسمبيوستر. 
ا ذي، غا قبله على ويستيرّ  (وخفض زوڤوس رفع )ؿ و الشهير الأ سلّمالنظري، فهوس يتبع ال

ڤوس رفع ، وكذلك اللحن الثالث أحياناً مطابق لوسصفو النظري )وىذا ما يعطيو طابع العظمة
في وضعيتها الذياتوسنية، وأحياناً  ڤوسعد ملبمسة ب من أيفل على غا وخفض زو( ويستيرّ 

، أي نفس ابغالة، ولكن الفرؽ أف وخفض زوڤوس رفع بيكن اعتباره على السلم النسوسي مع 
 يى مرفوسعة أثناء النزوؿ وعند الايتيرار.تب ڤوس

قراره زو  أفّ  اويعتبّ تيليدي   ،السفلى ما يسمّى باللحن السابع زو عجم اىناؾ أيضً 
، رجليّ ال سلّمفي المن غير ابؼمكن الايتيرار على درجة زو ابؼخفوسضة  ا، طبعً ابؼخفوسضة

وتصوّسر غا  (ل ذي السفلىأيف)ىوس غا السفلى  قراره ابغييييّ  ىذا اللحن بيكن اعتبار أفّ 
قراره ىوس زو على  ، أو بيكن اعتبار أفّ (ذي على ن للدقةتصوّسر أو )على زو ابؼخفوسضة 

خفض كو ) نسوسيّ الشهير الثالث ال سلّمعلى الڤوس ، أو أفّ قراره نسوسيّ ال ذياتوسنّ ال سلّمال
 أيتطيع ابغكم لا سلّم، بسبب قلّة الأبغاف على ىذا ال(پاوزو وربّدا رفع ڤوس إلى  بالإضافة

 على التصوّسر الأفضل لو.

على ن  يستيرّ  نظريةّىناؾ ما يسمّى باللحن الثامن غا، وىوس حسب الكتب ال اأيضً 
كما في قانوسف ) في الشكل الأرموسلوسجيّ  اللحنّ  ابػطّ بدراقبة لكن  ،التي تصوّسر على درجة غا

على  ا يدؿّ مپا بين ن و وضمن المجاؿ الرئيس ذييتحرّؾ حوسؿ درجة بقد أنوّ  (البّاكليسي
ىذا  غا وليس ن مصوّسرة على غا لبً اليرار ىوس فع على أفّ  ، وىذا يدؿّ أنوّ بغن غير مصوّسر

ب ىذا الالتباس ىوس أفّ درجة زو تبيى . أعتيد ما يبّ لشكل الأرموسلوسجيّ إلى ابالنسبة 
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 أف تكوسف بـفوسضة منخفضة في أكثر الأحياف في ىذا اللحن، ولكن ىذا شيء طبيعيّ 
 .كما وجدنا عند الايتيرار على غا (اذياتوسني  )

 اىوس أيضً  (اتوالذي يستخدـ في أبغاف الطروباريّ ) الايتيشيراريّ اللحن الثامن غا و 
أي ، (وخفض زوڤوس رفع )الشّهير الأوّؿ  سلّمببساطة على اليرار غا بدوف تصوسير، على ال

يد ابؼيترح، وعند الايتيرار على ومثل اللحن الثالث ابعد امثل اللحن الثالث ابغالي نظريً 
 يعطي طابع النشاط والراحة.ف ذياتوسنّ لوسضعها الڤوس غا من أيفل بهب إعادة 

 ذياتونيّ سابع لحن 

 سلّمو على الة الربظيّة ىوس اللحن السابع زو، والذي يفترض أنّ أحد الأبغاف ابغاليّ 
اللحن لاييّما عند الايتيرار ة بؽذا اللحنيّ على درجة زو. بدلبحظة ابعمل  ويستيرّ  ذياتوسنّ ال

بالتجربة . ڤوسعلى درجة  الذي يستيرّ  ة للحن الرابع ابغاليّ اللحنيّ بقد أنّها بساثل ابعمل 
التي  ذياتوسنّ بع زو الاوجدت أفّ كلّ أبغاف اللحن الس ،وبالايتعانة بالكوسمبيوسترة السمعيّ 
ه قرار الذي  ابغاليّ ن الرابع للحإلى اىي في واقع الأمر تنتمي  ،ايتثناء دوف أيّ وب ،وجدتها
بالتصوسير، فتصبح  التي أصبح  غاالعليا مع خفض درجة زو  على زوڤوس وتصوّسر  ،ڤوس

 ين:سلّم البين ابؼيابلةالأبعاد قريبة من اللحن السابع زو، وىاكم 
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ة تصوّسر على ، وعند ابعمل ابػتاميّ عادةً  على زو العلياڤوس تصوّسر درجة ذه الأنغاـ في ى
 .الفاصل بين التصوسيرين أثناء يير اللحن بوسضوسح زو السفلى، وبيكن بسييز ابغدّ 

على درجة زو  افعلي   ؿ عن يبب عدـ وجوسد أبغاف تستيرّ ءنتسانا ىذا بهعل لكنّ 
الايتيرار على ىذه الدرجة، وما ىوس شكل  لبً ة، بل أكثر من ذلك ىل بيكن فعذياتوسنيّ ال

 وقتها؟ ووطابعاللحن 

ا ة، أمّ ذياتوسنيّ على درجة زو ال السبب الذي منع وجوسد أبغاف تستيرّ  الا أعرؼ بسامً 
أي الراحة  «راحةال»الطابع ىوس  ىذه الدراية أفّ  عبّكيد ووجدنا أمر أ ذاة ذلك فهإمكانيّ 
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ٕٔٔ 

على بسييز طابع ىذا  اليكوسف قادرً  صوستّ مثاؿ في اليارئ يرغب   أعلم أفّ ولكنّ من الألم، 
 على ذلك. ، وىاكم مثالاً ار بظعي  يراال

    (ةذياتونيّ على زو ال : لحن يستقرّ 64 صوتيّ مثال )

 ، لكنّ طابع لم نعتده بعد في الترتيل الكنسيّ ىذا ال لأفّ  لبً ة قليالنتيجة السمعية غربيّ 
 بغن جديد.اكتشاؼ نشعر بلذة ثانية لأنوّ بهعلنا من جهة ىذا يسعدنا 

 استيشيراريّ لحن خامس 

، لكنّ طريية أو قراره بتغيير النظرة إلى ىذا اللحن الا داعي لليلق فلن أقوـس ىنا أيضً 
 في ىذا البحث. نظريةّ الأنّها تدعم أفكارً  ،للبىتماـ اجد  ايتيراره مثيرة 

عادةً تسبيها و ذي درجة ىوس متعارؼ عليو ىوس كما  الايتيشيراريّ  قرار اللحن ابػامس
ن خفض موالذي ينتج  الأوّؿالشهير  سلّمالىوس  انظري  الذي يسير عليو  سلّمغا مرفوسعة، وال
. (نازؿ بغنّ  ا تكوسف في خطّ ة لأنهّ ذياتوسنيّ ما تكوسف  اغالبً  اعملي  ڤوس  مع أفّ )ڤوس زو ورفع 

بعض الأبغاف  لكنّ  ،«الغنى»يفل كما وجدنا ىوس طابع طابع الايتيرار على ذي من أ
على كو قبلها ذي، وىناؾ مثاؿ مثير للبىتماـ وىوس ترتيلة  تستيرّ  سلّمتسير على ىذا الالتي 
اللحن على  حيث فيها يستيرّ  رّ، إليك صرخ  باللحن ابػامس من تعريب متري ابؼيا ربّ 

يستير على كو قبلها ذي.  (لايتيخوسناتا)بصل ابؼزامير في بينما ، كالعادة  ذي من أيفل
وذي من  ،لليرارين كو قبلها ذي يد وجدنا أفّ ف االأمر غريبً  ما عادبعد ىذه الدراية 

 .ذاتو اللحنّ في التصنيف  ا، ولذلك وضعنابنذاتو الطابع ،أيفل

ڤوس وىي غاية نزوؿ اللحن إلى )غاية رفع غا قبل الايتيرار على ذي في ىذا اللحن 
ىي  (الذي قراره ذي ابغاليّ ة أو ابؼرفوسعة قبل الايتيرار على ذي في اللحن الرابع ذياتوسنيّ ال

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(64).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(64).mp4
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ٕٕٔ 

 الذي لا بيكن معو الايتيرار على ذي من أيفلڤوس خفض زو و يلّممن  انتياؿ بظعي  الا
من  ، لذلك بعد مرور زو بـفوسضة لا بدّ اآخر يكوسف فيو ىذا الايتيرار بفكنً  يلّمإلى 

وزو أو ڤوس خفض  يلّمرفع غا ون لا بيكن بصعو مع  يلّم لأفّ  ،النزوؿ إلى غا ورفعها
على  ةإشارة بظعيّ ـ اللحن ة أو مرفوسعة، وىكذا ييدّ ذياتوسنيّ ة وتأديتها بوسضعيّ ڤوس النزوؿ إلى 

 وزو.ڤوس خفض  يلّم ترؾ

بىتمها البعض على درجة  حيثاز باللحن ابػامس تياريظ ابعنّ  من الأمثلة ابؼطابية
 .ذاتولبعض على كو قبلها ذي والطابع الناتج ىوس وا ،ذي بعد رفع غا

 سادسلحن 

وىوس بحسب ما مرّ نوّ يستخدـ ابعنس ابؼلوّسف اليايي، إيياؿ  ادس ابغاليّ اللحن الس
 وزو:ڤوس وكو ورفع پا خفض  يلّممعنا في ىذه الدراية 
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 الحاليّ  للألحان بالتصنيفالمقترح  التصنيف مقابلة _________________

ٕٖٔ 

في حييية الأمر يستيرّ على ن وتصوّسر  ابغاليّ د أفّ اللحن السادس في ىذه ابغاؿ بق
بين  ،انتيالات عديدة في العديد من الأبغاف أفّ  . لكن من جهة أخرى بقدپان على 

، وىذا الأمر في پاباعتبار ايتيراره على  تتمّ  ،اللحن السادس ابغاليّ  يلّمو  ذياتوسنّ ال سلّمال
 سلّمابؼناظر بؽذا ال نسوسيّ ال سلّمحين نستخدـ ال اء تصوسيربدوف إجر  اجد  بفكن  عوساقال

 الشكل التالي: علىويظهر 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

السادس اللحن  يلّمعندما يشابو في الدرجات الدنيا منو ابؼستخدـ  سلّمال اوىوس أيضً 
 الشهير، فيكوسف بالشكل التالي: العربّ ابغجاز  يلّم ابغاليّ 
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 .نسوسيّ ال سلّم وفق التينذياتوسنيّ أو زو أو كلببنا ڤوس كوسف وقد ت

 بين التصنيف المقترح والتصنيف الحاليّ  المقابلة

 اللحنّ بين التصنيف  للميابلة لاً بيكننا أف نضع جدو  أعلبه بعد ىذه ابؼلبحظات
حيث  االأبغاف أكثر اتساعً ، مع العلم أنوّ بالتصنيف ابؼيترح ابغاليّ  اللحنّ ابؼيترح والتصنيف 
، وقد وضع  الأبغاف ابؼستخدمة استخدمة حالي  ابؼبـتلفة من السلبلم غير  اقد بروسي أنوساعً 

 لوساقع.وغير مطابق ل احسب قرارىا ابؼتعارؼ عليو ولوس كاف مصوّسرً  احالي  
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ٕٔ٘ 

 
 

 اللحنيّ التصنيف 
 المقترح

 (ا)عمليً  اللحن الحاليّ 

مياـ )پا على درجة  الذي يستيرّ  اللحن ابػامس الأنرموسنّ  اللحن الأوّؿ
 (نهاوند

 ڤوسقرار الرابع واللحن ڤوس قرار  الثاناللحن  اللحن الثان
 ر من أيفلبالايتيرا الايتيشيراريّ و  الأرموسلوسجيّ  اللحن الثامن غا اللحن الثالث

 اللحن الرابع

اللحن ابػامس على ذي من أيفل،  يستيرّ اللحن الرابع عندما 
على ذي من أيفل أو على كو قبلها  يستيرّ  عندما الايتيشيراريّ 

على ذي من أيفل، النيشابوسر  يستيرّ  عندماذي، اللحن الثان 
 في حاؿ الايتيرار على ذي من أيفل

 پاعلى  عندما يستيرّ  ، اللحن السّادسن اللحن الثامن قرار اللحن ابػامس
 (اعملي   اغير مستخدـ حالي  )قرار زو  ذياتوسنّ اللحن السابع  اللحن السادس
 ، مياـ كردؿاللحن الأوّ  اللحن السابع

 اللحن الثامن
 يستيرّ  عندما، اللحن الثان عجمالسفلى وزو  اللحن السابع غا

من  على ذي يتيرارعلى ذي من أعلى، النيشابوسر في حاؿ الا
 قبلها ذيغا عندما يكوسف قراره  الأرموسلوسجيّ ، اللحن الثامن أعلى





 غربيّةالألحان الثمانية والموسيقى ال __________________________

ٕٔٚ 

 ةالغربيّ الألحان الثمانية والموسيقى 

 الا بزتلف كثيرً  ،من حيث ابؼبدأ (ةالغريغوسريّ )ة التيليديّ  الكنسيّة ةالغربيّ ابؼوسيييى  اطبعً 
 الكنسيّةتيسيم اليديم للؤبغاف فهي حسب اعتياد كثيرين مطابية لل ،عن نتائج بحثنا ىنا

ميتبسة عن موسيييى  ابىي  ر تاة الذي يشابو ما توسصّلنا إليو ىنا، فالسلبلم الغريغوسريّ  ،البيزنطيّة
 افً موسظّ  لبً كاف قب  إذاقتبسها عن الشرؽ  وضع أيسهاالبابا غريغوسريوسس الذي  فّ إإذ  ،الشرؽ

سلبلم ابعديدة، التي كان  موسجوسدة في ابؼذىل أفّ الأجناس وال لكنّ  .في البلبط اليسطنطينّ 
لم تطرؽ  ،التركيّةو  ةالعربيّ  يىإحياؤىا بكثافة في ابؼوسيي والتي تّ  ،ة اليدبيةيّ ابؼوسيييى الإغريي
ة نّها تدعى بالسلبلم الغجريّ إ بخجل شديد، وحتّ  عبّ التاريخ إلاّ  ةالغربيّ باب ابؼوسيييى 

بابغضارة  ر ثيافيّ تأثّ  إنكار أيّ  وساحاولو  جر،ن طريق الغمتعرفوسا عليها ين يّ الأوروبػّ  فكوس ل
من  اخوسفً  ،ة في وق  من الأوقاتالكنيسة الكاثوسليكيّ ها بعتوىي يياية اتّ  ،ةالإيلبميّ 

 .اانتشار الإيلبـ في أوروبّ 

أكثر  ةالغربيّ في ابؼوسيييى  يلّمافاليوـس وكما ىوس معروؼ على نطاؽ وايع يوسجد 
ين بـتلفين يلّماجوسر ومينوسر، وبنا في واقع الأمر ليسا ا ميلّممن غيربنا، وبنا  اايتخدامً 
 ابؼعدّؿ. الغربّ  ذياتوسنّ ال سلّمواحد ىوس ال سلّمف لاف بـتلفاقرار بنا بل 

 السلبلم التي حصلنا عليها في ىذه الدراية كان  نتيجة مياربة الإدراؾ البشريّ 
ة، الأبسط والأكثر مثاليّ  ، لذلك ىي الشكلتعييد إضافيّ  بدوف وجوسد أيّ  البشريةّوالطبيعة 
آخر  يلّموكلّ  (ideal)بؽذه السلبلم، فهي ابؼثاؿ  اتيليدً  ليس إلاّ  تاليًاشكل آخر  وكلّ 
عن أحد السلبلم التي  لبً ة ىوس صوسرة قد تكوسف صحيحة أو مشوّسىة قلية حضارة بشريّ في أيّ 

 بيكن تشكيلها من السلبلم التي مرّت معنا.
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ين، وفي واقع الغربيّ ين سلّممن ال الذي ييابل كلب   نطيّ البيز  سلّملذلك بهب إبهاد ال
بيكن اعتبار  (مينوسر)الصغير  سلّملإلى ابالنسبة منهما،  تيابل كلّ ة عدّ الأمر ىناؾ يلبلم 

رفع )الشهير الأوّؿ  سلّمال -ٔين، سلّمفي الأصل على أحد ال أكثر الأبغاف التي عليو أنّها
 سلّموخفض كو من الپا رفع ) نسوسيّ لشهير الثالث الا سلّمال -ٕ، پاقرار  (وخفض زوڤوس 
 قرار ن، ويظهراف أدناه: (نسوسيّ ال

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

، في عن ابغبّ  افابؼيترح وكلببنا يعبّّ  ؿين أعلبه ينتمياف إلى اللحن الأوّ سلّمال كلب
مينوسر، مثل  سلّموسرة الأصلية لىناؾ يلبلم أخرى بيكن أف تشكل الص اأقل انتشارً حالات 
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 غربيّةالألحان الثمانية والموسيقى ال __________________________

ٕٜٔ 

ڤوس خفض زو و يلّمبعد رفع غا لأف )والايتيرار على درجة ذي الوسيطى ڤوس خفض زو و
 .(لا بيكن معو الايتيرار على ذي كما وجدنا

، لبً همينوسر أمر ليس ي يلّمي للحن ما على الأصلّ  سلّما ىوس الممنه يلّم برديد أيّ 
وخفض كو والايتيرار على پا رفع  يلّم، و پاوخفض زو والايتيرار على ڤوس رفع  سلّمف
 ،أيفل والثان من أعلىمن  ؿ يستيرّ ، الأوّ اللحنّ من ناحية المجاؿ  ايتشابهاف كثيرً  ،ذي

في أحياف كثيرة فيما إذا كاف الايتيرار من أعلى أو من أيفل، في  اولكن لا يكوسف واضحً 
في  (الدرجة الأولى، الثالثة، ابػامسة)الثان بيكن ايتخداـ أكوسرد ابؼينوسر ابؼعروؼ 

وسعة ابؼيط ءفإذا جاءت بشكل واضح في بدىذه الانتيالات صافية،  الانتيالات بحكم أفّ 
يوسى ذلك بوتاج ابؼرء إلى خبّة طوسيلة لتمييز فهذا دليل على ايتخداـ الشكل الثان، 

 ة لأحدبنا عن الآخر.اللحنيّ ابعمل 

 ينتمي الذي سلّمبيكن اعتبارىا على الماجوسر  سلّمعلى ال ةالغربيّ أكثر أبغاف ابؼوسيييى 
 يلّماليرار غا يشكّل  اأيضً ، رجليّ ال سلّمللحن ابػامس ابؼيترح، أي اليرار ن على الإلى ا

ما تكوسف بـفوسضة مع الايتيرار على غا، وعندىا نكوسف ضمن  ازو غالبً  ماجوسر باعتبار أفّ 
إذا كاف الايتيرار من أعلى وأت   ،اللحن الثالث إذا كاف الايتيرار من أيفل أو الثامن

مشابو  يلّمكذلك عند الايتيرار على ذي مع رفع غا يتشكّل معنا  قبل غا درجة ذي،
 ،من ضمن اللحن الرابع إذا كاف الايتيرار من أيفل ماجوسر، وىوس يعدّ  سلّمفي أبعاده ل

 ومن ضمن اللحن الثامن إذا كاف الايتيرار من أعلى.

، فاليرار اللحنّ ة بسبب اختلبؼ المجاؿ اللحن ابػامس بيكن تفرييو بسهوسلة عن البييّ 
اليرار ىوس غا السفلى  وإلّا نعتبّ أفّ ليس بشكل مبالغ بو )ييع من منطية منخفضة منو 
النظر  بغضّ )، أمّا التفريق بين اليرار غا واليرار ذي مع رفع غا (ونصبح على اللحن الثامن



 الألحان الثمانية ____________________________________

ٕٕٓ 

ين بؽما، اللحنيّ بة بكثير بسبب تشابو المجالين وس فهوس أكثر صع (درجة تّ التصوسير على أيّ 
 أكثر يهوسلة. (زو)الثالثة  رفع غا والايتيرار على ذي يكوسف خفض الدرجة يلّملكن في 

أكثر من  (ماجوسر ومينوسر)ين سلّمعن يبب ايتخداـ ىذين ال اىذا يعطينا تفسيرً 
مع  ابغبّ وعلى  السلبـة على اليرار الدالّ ة ، والتفسير ىوس قوسّ ةالغربيّ في ابؼوسيييى  غيربنا

 صالتخلّ ىي ، فالعاطفة اكما وجدنا يابيً  رجليّ ال سلّمعلى الترتيب في الپا اليرارين ن و
 وص منو أو ابغصوسؿ عليلتخلّ لو لدينا اليدرة كنا نشعر بأنّ   ليو ىذا إذاوابغصوسؿ ع من شيء

 يترافق مع اليدرة.كوسنو ل، لذلك الايتيرار أيهل على الترتيب



 ربيّةع_________________________ الألحان الثمانية والموسيقى ال_

ٕٕٔ 

 ةالعربيّ الألحان الثمانية والموسيقى 

إلّا أفّ ابؼياربة  ،ةالبيزنطيّ ة والسلبلم التيليديّ  ةالعربيّ وجوسد اختلبفات بين السلبلم  رغم
 ميابلةعن  الا بزتلف كثيرً  ابؼيابلةفي الوساقع  ابؼعدّؿ. الغربّ  سلّمتبيى أيهل بكثير من ال

من ميامات  ة مع ابؼيترحة، بسبب قرب التصنيف ابغاليّ ابغاليّ  البيزنطيّةتصنيف الأبغاف 
بغن بدياـ  كلّ   رف عادةً يية و ر بدوسيييى اليسطنطينيّ ر ومؤثّ ، فكلببنا متأثّ ةالعربيّ ابؼوسيييى 
 كما يلي:  والشكل العا ّـبؿدّد،  عربّ  موسييييّ 

 اللحن المقترح اللحن الحاليّ  العربيّ المقام 
 السابع ؿالأوّ  بياتّ ال

 الثان الرابع السيكاه
 الثان الثان ابؽزاـ

 ابعهاركاه
أو الثامن  الثالث أو السابع
 الثالث أو الثامن غا

 مسابػا الثامن الراي 
 مع رفع غا نسوسيّ ابػامس ال السادس ابغجاز
 الأوّؿ ابػامس النهاوند
 الثامن السابع العجم

 منها: ومع ذلك ىناؾ بعض ابؼلبحظات التي لا بدّ 

أخفض بكوسما واحدة من بنا  ةابغاليّ  ةالعربيّ ييكاه وأوج في ابؼوسيييى  درجتا
درجتي ييكاه وأوج في منتصف  ىذا بهعلو ، وزو على الترتيبڤوس  درجتاميابلتيهما وبنا 



 الألحان الثمانية ____________________________________

ٕٕٕ 

 يلّمبغن على  وزو، لذلك أيّ ڤوس ة لدرجتي نسوسيّ وال رجليّ تين البين الوسضعيّ  اابؼسافة تيريبً 
 سلّمأو على ال (في أكثر الأحياف) رجليّ ال ذياتوسنّ ال سلّمبيكن عدّه على ال العربّ الأرباع 

 لأنوّ قريب من كلّ منهما. نسوسيّ ال

ابؼلوّسف الكامل ىوس  سلّمصعوسبةً في معرفة موسقعها ضمن ال ةربيّ العلعلّ أكثر ابؼيامات 
من البيات بخفض الدرجة الرابعة منو،  شتقّ يُ  وأنّ  ايعتبّ نظري   ابؼياـبا الشهير، فهذا مياـ الص
 يلّمىذا الشكل غير بفكن في السلبلم التي مرّت معنا، فإذا اعتبّنا البيات ىوس  ولكنّ 
ولا بيكن ضربها من پا الدرجة الرابعة ىي  من درجة الكو فإفّ  (نسوسيّ أو  رجليّ ) ذياتوسنّ 

ما  افي مياـ الصبا كثيرً  ،لكن ،بحسب اليوساعد التي مرّت معناوذلك  ،أيفل وىي بـفوسضة
 أبغاف بذمع بين ميامات وميابلةضرب الدرجة الرابعة من أيفل، بعد التجريب الطوسيل تُ 

في ترتيب الأبغاف ابؼيترح لكن  ومكانبا لو ـ الصميا أفّ  وجدتُ  البيزنطيّةمع السلبلم  عدّة
على ذي مع  ويستيرّ  نسوسيّ ال سلّمال، إذ بيكن اعتباره على اغير متوسقّع أبدً في مكاف 

عندما يدور اللحن حوسؿ زو  .(نسوسيّ ال سلّمزو بطبيعة ابغاؿ بـفوسضة في ال)خفض كو ون 
غير  عزؼ في مكانها الأصليّ فإنّها ت وىي في أيفل ابػطّ اللحنّ ضرب كو من أعلى وتُ 

الايتيرار  ثّ  (ابؼصوسرة على ذي)پا بيكن في بصل قصيرة اعتبار الصبا خفض لػ  ابؼخفوسض.
 ابؼخفوسضة.پا دوف الصعوسد فوسؽ من و  ا، لكن ىذا يكوسف مرحلي  (پاابؼصوسرة على )على كو 

    (البيزنطيّ  سلّم: عزف مقام الصبا على ال65 صوتيّ مثال )
 

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(65).mp3
http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/example(65).mp4
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ٕٕ٘ 

 حول الأىواء

ما في الأدب لاييّ  ،ة في اللبىوست الأرثوسذكسيّ عد موسضوسع الأىوساء من ابؼوساضيع المحوسريّ ي
في اليرف الرابع  كاف أفاغريوسس البنطيّ   وربّدا أوّؿ من أورد تصنيفها الثمانّ  ،الرىبانّ 
 .ابؼيلبديّ 

 إلى بشانية وىي: الأرثوسذكسيّ  بحسب التعليم الرىبانّ الأىوساء تيسم 

، (الشهرة حبّ ) جبابؼاؿ، ابغزف، الكسل، الغضب، العُ  حبّ الشراىة، الزنى، 
 الكبّياء.

 ا، فابغزف يسمّى أحيانً آباء الكنيسةأدب في  ابزتلف تسمية الأىوساء الثمانية أحيانً 
ى واحد في ىوسً  ،ما يترافياف اكوسنهما كثيرً ل اأحيانً  اابغسد، والبعض يشمل ابغزف والكسل معً 

البعض ىوسى  بهمع، كذلك «(اليأس»عربية أفضل ىي )أعتيد أف تربصة  الضجر يسمّى
لا ) يّ سلّما اليس يوسحنّ اليدّ  ويذكر ذلك، يبعةفي عرفو الأىوساء  فتكوسف العجب مع الكبّياء
يؤثر البعض تمييز العجب عن الكبرياء » :بيوسلو (!وسييييّ ابؼ سلّمعلبقة لكنيتو بال
ة ىي ثمانية، الأىواء الرئيس نّ إ، وعلى ىذا الأساس يقولون اخاص   لاً فيفردون لو فص

 «وا إلينا أنهّا سبعةسلّمو قد ومعلّمين آخرين مع أبانا غريغوريوس اللاىوتيّ  ولكنّ 
 .(ٔ عدد ٕٕإلى الله مياؿ  سلّمال)

 على اليوسؿ بأفّ ثوسا في ىذا ابؼوسضوسع الذي بردّ آباء الكنيسة ومعلميها  كلّ فق  كذلك يتّ 
 ئييّ بشكل عند توسجيهها  إبّما ،بشكل طبيعيّ بالأصل موسجوسدة في الإنساف ىذه الأىوساء 

بو، ولم يسبّ  رّ لم يبدع الله الش: »يّ سلّمال يوسحنّا يسييوسؿ اليدّ  لبً مثف، تدفعنا بكوس ابػطيئة



 استخدام الموسيقى في العلاج النفسيّ والروحيّ___________________

ٕٕٙ 

وخفي عليهم أننّا نحن الذين حوّلنا  ،س أىواء شريرةفوقد ضلّ الذين زعموا أنّ في الن
نا ولكنّ  ،ىي فينا بالطبع لاً د مثقدرة إنجاب الأولا طبيعتنا إلى أىواء. فإنّ  خواصّ 

الشيطان فوجّهناه نحن نغضب على لفينا الغضب بالطبع وذلك  ،حوّلناىا إلى الزنى
 فس أنمن طبع الن ،افس في الفضيلة فتنافسنا في الشرّ فينا الغيرة لنتن ضدّ القريب،

ن فقط،  فينا التكبّر بالطبيعة ولكن على الشياطي ،تتوق إلى المجد ولكن إلى العلويّ 
لكن  عطينا الحقدقد أُ  سن عمل القريب،وبح بّ نفرح بالر لالفرح ولكن  كذلك فينا

 سلّمال)« لنغتاظ من أعداء النفس، ونلنا شهوة الطعام ولكن ليس للإفراط في تناولو
 .(ٙ٘ٔعدد  ٕٙإلى الله مياؿ 

ة أن راىإن كان منتهى الش»وصف الأىوساء كالتالي:  يّ سلّما اليس يوسحنّ ويلخّص اليدّ 
عام وىو غير جائع، فإنّ منتهى الإمساك أن لمرء نفسو ويتناول المزيد من الطب اغصي

عام وىو جائع. وإن كانت ذروة الشبق أن يهتاج يقهر المرء طبيعتو ويمتنع عن الط
وة العفّة فس فإنّ ذر نسان من شهوتو للحيوانات غير الناطقة وللخلائق العادمة النالإ

عدم اىتياجو للخلائق العادمة النفس. وإن كان شخص كان ك يّ يهتاج الإنسان لأ لاّ أ
ولا يكفّ عن جمعو فإنّ منتهى الزىد في يشبع المرء  لاّ منتهى حبّ المال أ

ابغزف )جر حتّى على جسده. وإن كان تمام الضيشفق الإنسان  لاّ المقتنيات أ
أن يكون المرء  برفإنّ تمام الص ،أن يكون المرء في راحة كاملة وينفذ صبره (والكسل

 ،في شدّة ويحسبها راحة. وإن كانت لجّة الغيظ أن يغضب الإنسان وىو على انفراد
في غياب ثالبو كما في حضوره.  اىادئً  افإنّ لجّة طول الأناة أن يكون الإنسان ساكنً 

 ،ة لا يوجّهها إليو أحدذ المرء وىو وحده بمدائح وىميّ وإن كان أوج العُجب أن يتلذّ 
حو. فخر في حضور من يمد يحسّ بأيّ  لاّ أوج الانعتاق من العُجب أ أنّ  فمن الجليّ 

وضع  فس، أن يتشامخ الإنسان وىو فيىلاك الن يي ىتوإن كانت علامة الكبرياء، ال
 لاً فس، أن يكون فكره ذلي، الذي ىو خلاص النضاعبائس حقير، فإنّ دلالة الات



 __________________________ الأىواء الثمانية والسلالم الملوّنة_

ٕٕٚ 

 سلّمال)« اقب عالية قد أحكمهاضت إليو ومنفي وسط أعمال سامية قد فوّ  امتواضعً 
  .(ٓٔعدد  ٜٕإلى الله مياؿ 





 __________________________ الأىواء الثمانية والسلالم الملوّنة_

ٕٕٜ 

 الملوّنةالأىواء الثمانية والسلالم 

تيابلها أبغاف بشانية )ة بشانية  عن مشاعر يلبيّ ة تعبّّ نة أياييّ وجدنا بشانية يلبلم ملوسّ 
 حتّ الثاقبة كثير من البصيرة إلى  مر بوتاج الأ ، ولا أعتيد أفّ (ة بشانية عن مشاعر إبهابيّ تعبّّ 

بين ىذه ابؼشاعر الثمانية والأىوساء الثمانية، وفي ابعدوؿ التالي وثيية وجوسد علبقة  نلبحظ
 :الاثنينميابلة بين 

 موسيقيّ ال سلّمال ةالعاطفة السلبيّ  الهوى
 وكوپا خفض  الشوسؽ الزنى
 وزوڤوس خفض  ابغزف ابغزف
 خفض غا ون التعب الكسل
 وكوپا خفض ذي و ابغاجة ابؼاؿ حبّ 

 رفع ن وغا الغضب الغضب
 ڤوسورفع زو  ٔلمالأ الشراىة

 وپارفع كو  ابػوسؼ  (الشهرة حبّ )ب جُ العُ 
 رفع ذي ون وغا اليرؼ الكبّياء

                                       

، ك٢ اُٞاهغ اُغٞع ٓضِٚ ٓضَ ا٥لاّ اُغغذ٣خّ ٝاُز٘ج٤ٜبد ٣ُْغزـشة اُجؼض سثظ اُششاٛخ ثبلأ هذ ٔ
ٍّ ػ٠ِ ٝعٞد خطش  اُؼظج٤خّ أُخزِلخ ٢ٛ ك٢ ٝاهغ الأٓش رؾز٣شاد ٣شعِٜب عغٔ٘ب ئ٠ُ اُذٓبؽ ٝرذ

ا ٣٘جـ٢ رؾبش٤ٚ ثأخز رظشفّ ٓ٘بعت، ٌُٖ اُغٞع  ا عذّا ا ٝلا ثؼ٤ذا ٣ُؼزجشَ ػبدحا سؿجخ ٤ُٝظ ٤ُظ هش٣جاب عذّا
ّٕ اُشؿجخ ك٢ اُطؼبّ ك٢ ًض٤ش ٖٓ الأؽ٤بٕ ٢ٛ ٤ُغذ  ُْٗلٞساا ث٤٘ٔب الأ ٛٞ ٗلٞس، ٝعجت رُي أ

ثبُؾو٤وخ رؾز٣شاا عغذ٣ّاب ٖٓ خطش ضؼق اُغغذ، ثَ شٞم ئ٠ُ اُطؼبّ، كبٌُض٤ش ٖٓ الأطؼٔخ ٝخظٞطاب 
اُذ٤٘ٛخّ اُش٤ٜخّ ٗشؿت ك٤ٜب ثذاكغ شٞم ٗلغ٢ّ ٤ُٝظ رؾبش٤اب ُضؼق اُغغذ ٝٓٞرٚ، ٟٝٛٞ 

٤ّٔخّ طؼبّ ٓجبُؾ ك٤ٜب، ث٤٘ٔب ك٢ ٓؼظْ  ُْب الأاُششاٛخ ٗوظذ ثٚ ٛ٘ أُجبُؾ ك٤ٚ اُز١ ٣إد١ّ ئ٠ُ ً
 الأدث٤بّد اُششاٛخ ٣وظذ ثٜب الأًَ اُضائذ ثـضّ اُ٘ظش ػٖ اُؼبطلخ اُز٢ رغججّٜب.
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ٕٖٓ 

ة الثمانية التي ابؼشاعر السلبيّ  ذاتهاالأىوساء الثمانية ىي  أفّ  بذعلنا نستنتج ابؼيابلةىذه 
هذه فا توسجّو بطريية خاطئة تبعدنا عن الله، عندملكن  ،البشريةّبيكن أف تنتاب النفس 

وبيكن أف توسجّو بطريية خاطئة فتجعلنا نيع ، ٔفي الإنساف موسجوسدة بشكل طبيعيّ ابؼشاعر 
 لإعادتنا إلى الربّ  اطرييً  أف تكوسفبابؼيابل كما بيكن ،  وتسمّى عندىا أىوساء في ابػطايا

 الكنسيّةفي ابؼوسيييى  ابؼلوّسنة ايتخداـ السلبلم ار عملي  ما يبّّ  وىوس ،كما ينرى أدناه
 .(...،أدب، ريم) عامّةب الكنسيّ  وايتخداـ ابؼشاعر ابغزينة في الفنّ  البيزنطيّة

ما نفيده  بينن اختيار حرّ منا بابػطيئة، لأفّ ابػطيئة تنتج ير ينشأ فيابؽوسى الشرّ 
 صعندما يثار فينا فكر الغضب على موسقف ما من شخ لبً ميابل ما بكصل عليو، مث

 بعناية الله بنا معرفتنالبـ الذي نشعر بو نتيجة بين أف نترؾ شعوسر السىنا الاختيار  فيكوسف
بأفّ الانفعاؿ الغاضب ىوس  (نتيجة خداع الشيطاف)منّا  ا، وبين شعوسر الغضب اعتيادً وقوّستو
وعندىا ن فرض إرادتنا على الآخر، مي إلى حصوسلنا على السلبـ الذي ينتج يؤدّ يالذي 
إلى أف  ن عناية الله، ونضطرّ منا نفيد حالة السلبـ الناتج فإنّ  ا في خطيئة الغضبإذا وقعن

نفيد لبـ، بّرّة من أجل أف نسترجع شعوسر السنثوسر ونغضب بايتمرار وبدوف ضرورة م

                                       

خ ػ٠ِ الإٗزشٗذ ؽٍٞ ٓب ئرا ًبٗذ ؽذس ٗوبػ ط٣َٞ ث٢٘٤ ٝث٤ٖ اُجؼض ك٢ أؽذ أُ٘زذ٣بد اُذ٤٘٣ّ  ٔ
ٝعٞد أهٞاٍ ُجؼض آثبء  ْك٢ اُؾو٤وخ ٝسؿ .٢ طج٤ؼخ آدّ هجَ اُغوٞطٛزٙ أُشبػش ٓٞعٞدح ك

َّ ٣ظ ؿش٣ـٞس٣ٞط ا٤ُ٘ظظ٢ّ خ )اُوذّ ا٤ٌُ٘غخ الأسصٞرًغ٤ّ  أٗٞاع ا٥لاّ  ( ُٜب ٓؼ٠٘ إٔ ٛزٙ أُشبػش ًٝ
ّٕ ٛزا اُشأ١ لا ٣شٌّ  ب ُْ رٌٖ ٓٞعٞدح ك٢ طج٤ؼخ آدّ هجَ اُغوٞط، ئلاّ أ ٝلا ٥ثبء ا٤ٌُ٘غخ َ ئعٔبػا

ا ً٘ ، اُجشش٣خّ اُغغذ٣خ٣ّإًذ ػ٠ِ ٝؽذح اُطج٤ؼخ  ب، ثَ ػ٠ِ اُؼٌظ اُلًٛٞد الأسصٞرًغ٢ّ غ٤ّا رؾذ٣ذا
ٖٓ عٜخ أخشٟ ِٔغ٤ؼ، ٌُٖ ُ اُجشش٣خّالإٗغبٕ هجَ اُغوٞط أٝ ثؼذ اُغوٞط أٝ اُطج٤ؼخ  ك٢عٞاء 

ّٕ الإٗغبٕ  خ ثغجت اُز٘بؿْ اُز١ ًبٕ أُشبػش اُغِج٤ّ ٛزٙ هجَ اُغوٞط ُْ ٣ٌٖ ٣ؼب٢ٗ ٣ٌٖٔ اُوٍٞ ئ
ب ث٤ٖ ئساد أ )سؿجخ  ك٤ٚخ، كإ ًبٕ ٖٓ ش٢ء ٣ٌٖٔ إٔ ٣شؿت الإ٤ُّٜ  أُش٤ئخ ٝاُ٘ؼٔخٝ ح الإٗغبٕهبئ

ّٓ٘ٚ ُٚ، ٝئٕ ًبٕ ٖٓ ش٢ء ٣ٌٖٔ إٔ ٣٘لش ٓ٘ٚ ُْ ٣ٌٖ اُشّة عجن ٝهذ  خ ٓششٝػخ( ًبٕ اُشةّ طج٤ؼ٤ّ  أ
ٖٓ اُطج٤ؼخ  ّٕ اُؼَٔئ٣ؼشضٚ ُٚ، ٓضلًا ًبٕ الإٗغبٕ ٣ؼَٔ ك٢ اُغ٘خّ ٌُٖٝ ُْ ٣ٌٖ ٣ؼَٔ ثض٤ن ئر 

طبس ٌُٖٝ ثؼذ اُغوٞط  اُؾظٍٞ ػ٠ِ اُـزاء ك٢ اُؾبُخ اُلشدٝع٤خّ ٓشرجطاب ثؼُِْٔٚٝ ٣ٌٖ  اُجشش٣خّ
: ٖ)ر٣ٌٖٞ  «ثؼشم عج٤٘ي رأًَ خجضى» ثٔوذاس ػِٔٚؼَٔ ثض٤ن ٝطبس ؽظُٞٚ ػ٠ِ ؿزائٚ ٓشرجطاب اُ
د الإٗغبٕ ٣غٔغ طٞد بػ بٓخ )الإ٤ُّٜ  ٝأُش٤ئخ اُجشش٣خّوذ اُز٘بؿْ ث٤ٖ الإسادح ئر ثبُغوٞط كُ ( 4ٔ

  ٘ ٝلا ٣ٞعذ رؼ٤ِْ ُلأٛٞاء،  بٝأطجؼ الإٗغبٕ خبضؼا ٝاثزؼذ ػٖ الله  اٌُزِخ اُشٝؽ٤خّ(ط )ْٞ ض٤ٔشٙ( ٝأظِْ اُ
 ّٕ  هذ رـ٤شّد. خطج٤ؼزٚ اُغغذ٣ّ ً٘غ٢ّ ٣إًذّ أ
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و بهب أف نفرض ييطرتنا على حياتنا ن مناصرة الله لنا، فنشعر أنّ مة النابذة شعوسر اليوسّ 
 .«ة الخطيئةعبوديّ »، أو ما يسمّى الغضب بلضع لسلطة ىوسى وىناما حوسلنا،  وعلى كلّ 

ة وجوسد انيّ ىناؾ إمك  إذا كان يلّم في أيّ  انا ىوس أنوّ دائمً الأموسر التي مرّت معنا ىمن 
إذا كنّا  لبً ، مثاة ابؼعاكسة موسجوسدة أيضً ة وجوسد العاطفة الإبهابيّ مكانيّ إ عاطفة يلبيّة ما فإفّ 

إذا لم  اوزو، وبيكن أيضً ڤوس رفع  افإنوّ بيكن أيضً  ،رجليّ ال مسلّ وكو في الپا خفض  يلّمفي 
ىذا و ، وزوڤوس على زو ويعطي الايتيرار عليها عكس عاطفة رفع  نيم برفعهما أف نستيرّ 
بذربة بيكن معها الوسقوسع في ابػطيئة التي تترافق  و في أيّ ، لأنّ الإنساف يةّحرّ ينسجم مع فكرة 

ة فس، فإنوّ بيكن الركوسف عندىا إلى العاطفة الإبهابيّ في النة مع نشوسء عاطفة يلبيّ  ابغظي  
في حالة بذربة ابغزف بيكن الوسقوسع بابغزف ولكن بيكن الركوسف  لبً ن العيش مع الله، مثمالنابذة 

 ة الله وعنايتو فلب نيع في ابغزف.إلى الشعوسر بدحبّ 

وىذا يوسافق ، ةغضبيّ وأىوساء  ةشهوسانيّ إلى أىوساء  الكنسيّ الأدب الأىوساء تيسم حسب 
 .(ةغضبيّ ) ومشاعر نفوسر (ةشهوسانيّ )ة كما وجدنا إلى مشاعر رغبة تيسيم ابؼشاعر السلبيّ 

كذلك توسصّلنا إلى طريية لترتيب ىذه ابؼشاعر حسب الأبغاف الثمانية، وبقد أف 
عن ترتيب ابؼشاعر ىنا،  اجد   لبً الأىوساء في أدب آباء الكنيسة بؽا ترتيب بؿدّد بىتلف قلي

يأت في  لمالأقبل الزنى، بينما  ء، أوّبؽما وضع الشراىة في البدختلبؼ ىوس في أمرين فيطوالا
الذي ، وذلك بيكن فهمو لأفّ الشراىة من الناحية العمليّة اة ياديً ترتيب ابؼشاعر السلبيّ 
وسى به اأيضً يتعلّق ، بل لمالأق فيط بدشاعر وسى الشراىة فيط ولا يتعلّ ىوس الأكل لا يتعلّق به

ن طريق الطعاـ مإشباع ىوسى الزنى بيكن أف يكوسف  أفّ ب نى ويتعلّق بدشاعر الشوسؽ، ذلكالز 
 .ى إلى ورود ذكره قبل ىوسى الزنىا ىذا ما أدّ وربدّ  ،ىنالكثير الد الشهيّ 

ابغزف ىوسى والأمر الثان ىوس جعل تيديم ىوسى حبّ ابؼاؿ إلى الترتيب الثالث قبل 
ومن السهل بؿاربتو  اىوسى حبّ ابؼاؿ يعتبّ بسيطً  الكسل، وذلك ربّدا يعوسد إلى أفّ ىوسى و 
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إلى مرتبة  تيدبيو بالأدب الرىبانّ  ، ولذلك تّ الرىباف الذين لا بيلكوسف شيئً إلى ابالنسبة 
 .«أىمّيّة أقلّ »

بيكن أف تنتاب النفس في وق  ) اأفّ بعض ابؼشاعر بيكن أف بذتمع معً  اأيضً رأينا 
لو معناه عند ابغديث عن  اوىذا أيضً ، اتمع معً وغيرىا من غير ابؼمكن أف بذ (واحد

وبيكن أف نلبحظ ، (ابعوسع) لمالأالشوسؽ بهتمع مع الغضب أو اليرؼ ومع  لبً الأىوساء، مث
مع الكبّياء ة ابعسديّ لشهوسة اجتماع لىي  الكثير من أشكاؿ الزنى الشاذّ  بسهوسلة أفّ 

 ، أو الشراىة.(لضربا)الغضب  ، أو مع(ن طريق إذلاؿ الشريكم إشباع شعوسر اليرؼ)

 يّ سلّميس يوسحنّا الييوسؿ اليدّ  لبً مثبابؼيابل على بؿاربة الأىوساء،  اأيضً وىذا ينطبق 
ضاع الفكر وعدم الغضب والعطش فيشبو من من يحاربو باتّ »بخصوسص بؿاربة الزنى 

مل لا يطُلع كلأ للأىواء إنمّا لرمل، أعني في التواضع، لأنّ الر ه ويدفنو في ايقتل عدوّ 
 .(٘ٔعدد  ٗٔإلى الله مياؿ  سلّمال)« تراب ورماد ىو
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 والروحيّ  استخدام الموسيقى في العلاج النفسيّ 

صة اليوـس في العالم ولو معاىد متخصّ  اايتخداـ ابؼوسيييى في العلبج أصبح منتشرً 
على توسظيف ابؼوسيييى في مساعدة الأطفاؿ ذوي  وشهادات، ويركّز بشكل أياس

لدى  تنشيط الذاكرة وبرفيز التفاعل الاجتماعيّ على و  ،التعلّمالاحتياجات ابػاصّة على 
ق كما أيلفنا بالأىوساء، ز على ما يتعلّق بابؼشاعر التي تتعلّ بصيع الأعمار، لكن ىنا يأركّ 

أو الشعوسر الشديد أو الاكتئاب  يّ ابعنسعلبج الإدماف  النفسيّ  العلبج الطبّّ بواوؿ  لبً مث
أو عيدة  ،الشديدالشراىة أو اليلق  أو التوسترّ العصبّ ؽ أو وسّ أو ىوسس التس ،الدائم بالتراخي

 ...النيص

ن طريق تغيير طريية من ىذه الأىوساء ص مبواوؿ التخلّ  غير الدينّ  العلبج النفسيّ 
دماج في لا بسنع ابؼصاب بها من الان اإشباعها بطريية ميبوسلة اجتماعي   وأالتفكير بذاىها، 

بـتلفة في العلبج أياليب و  ن طريق تناوؿ الأدويةائها مأو من إخف اوأحيانً  ،بؾتمعو
ايتئصاؿ ىذه الأىوساء  اأبدً لا يستطيع  ابؼعتمد على عمل النعمةغير العلبج  ، لكنّ النفسيّ 

 .من النفس

تفريغ أشكاؿ من  كشكل غير الدينّ  العلبج النفسيّ في  ابؼوسيييىبيكن ايتخداـ و 
أف خبة أو موسيييى تعبّّ عن الغضب بيكن الذي يسمع موسيييى صا لبً شحنة ابؽوسى، مث

يصبح يتحوّسؿ و ولكنّو بسماع ىذه ابؼوسيييى لفترة لن  ،لديوغ طاقة ىوسى الغضب يفرّ 
. كذلك االأطوسؿ معاكسً ا يكوسف تأثيرىا على ابؼدى بل ربدّ  ،أكثر اووديعً  اىادئً  اشخصً 

طاقة ل ستجيبأنّها ت ابغزينة ويشعر الرومنسيّةبظاع ابؼوسيييى  الذي بييل إلى الكآبة بوبّ 
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 ،متفائلؿ إلى شخص و إذا داوـ فترة على بظاعها لن يتحوسّ ولكنّ  ،غهاتفرّ  تاليًاو ابغزف لديو 
 .بعدأكثر  في ابغزفيغرؽ الأغلب يوسؼ على بل 

معيّن، أي  كذلك من ابؼمكن ايتخداـ ابؼوسيييى بشكل مفيد من أجل فرض جوسّ 
عندما التكلّم معو بنبّة ىادئة، أو نيوـس بفف من غضب شخص ما مثلما نريد أف بلفّ 

جياع لإعطائو تأثير ابعوسع، في مثل  ناأنّ  ادّعاءن طريق مبكاوؿ تشجيع الطفل على الطعاـ 
عند  لبً مثابؼنايب، ف ايتخداـ ابؼوسيييى ابؼوسافية لإعطاء ابعوسّ  اأيضً ىذه ابغالات ينفع 

)قرار غا من باللحن الثالث الايتيياظ من النوـس وابعسم في حالة ايترخاء ينفع ترديد بصل 
 رير بنشاط.نا مستعدوف لليياـ من السبأنّ  فجأةفنشعر  ،أيفل(

ابؼسيح  ينطلق من أفّ فهوس  ،ابؼتعلّق بالأىوساء ابؼسيحيّ  نفسيّ العلبج الإلى  بالنسبةأمّا 
فبالصلب منو،  اطوسعً وذلك  ،بدوف ايتثناءة مشاعرنا السلبيّ  كلّ على الصليب  قد شاركنا 
طالب  عندما ، واختبّ ابغزف الذين عاش معهمتلبميذه  ما ابتعد عنو كلّ ندوسؽ عاختبّ الش

 واحتاج إلى من يعينو على بضل الصليب، شفى أمراضهم بصلبو،علّمهم و الذين  كلّ 
عيوسبة الصلب تيوـس على مبدأ شدّ اليدين إلى أقصى  فّ إواختبّ التعب الأقصى حيث يياؿ 

ة يريد أف يأخذ فيها مرّ  س إلّا برفع جسده في كلّ بحيث لا يستطيع ابؼصلوسب التنفّ  حدّ 
 اجة حين، واختبّ ابغبرتهما ةبالايتناد إلى قطعة خشبيّ بايتخداـ يديو وقدميو  ،انفسً 

، على الصليبو نوّ قدّـ جسده كلّ إبل حتّ  ،انتزع منو الشيء الوسحيد الذي بيلكو وىوس ثوسبو
، عدؿبدوف  والصفع والضرب غير العادؿشهادة الزور وابغكم  عبّاختبّه ا الغضب فيد أمّ 

بايتخداـ يوسط  كاف يتمّ  إنوّالذي يياؿ د لْ ابعَ  عبّ اختبّه بأقصى درجاتو ابعسديّ والألم 
 ،ينالشديدوابعوسع وابؼسامير والعطش  إكليل الشوسؾىذا عدا  ،ةفي نهايتو كلببّات معدنيّ 

 ...اؽ في وجهوبصالو الشتم  عبّوالإىانة  وعانى الإذلاؿ
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على ابؼوست  اانتصر على ذلك كلّو بالييامة، فالييامة ليس  انتصارً  بابؼيابلو لكنّ 
ابؼشاعر  أفّ كلّ بذلك ة، على كلّ ابؼشاعر السلبيّ انتصار  اويلطتو فحسب، بل أيضً 

ة مرتبطة بابؼوست بشكل أو بآخر، فإف كنّا نغضب من شيء أو بلاؼ منو فلؤنوّ قد السلبيّ 
فهوس ابؼوست،  اطبيعي  ما ننفر منو  شيء بيكن أف يلخّص كلّ  إف كاف وست.ابؼ بنا إلىي يؤدّ 

وقيامة ، ابػالية من ابؼوست فهوس ابغياة فيوما نرغب  وإف كاف شيء بيكن أف يلخّص كلّ 
بغياة على ابؼوست، ابغياة التي لا يرغب فيها الإنساف بشيء لأنّها ابغياة اىي انتصار ابؼسيح 
 .عليو لو يلطةما عادت  ابؼوست من شيء لأفّ فيها ، ولا ينفر ةالأبديّ 

د ابؼسيح لنا في ة إبّما يعبّّ عن مشاركة السيّ الذي فيو مشاعر يلبيّ  الكنسيّ  لذلك الفنّ 
 .ن مشاركتنا لو في قيامتو المجيدةع عينو الوسق  فيو ة، أنوساع مشاعرنا السلبيّ  وكلّ  ،آلامنا

حييية بفعل نعمة  اضً أيىوس و  (رمز)تصوسير  عينوىوس في الوسق   الكنسيّ  وبدا أفّ الفنّ 
ييامتو المجيدة، ب تاليًافنشاركو  بهعلنا نعيش مشاركة ابؼسيح لنا في آلامناو الروح اليدس، فإنّ 
تغيّر الإنساف من الداخل وقادرة بنعمة  الكنسيّ  أنوساع الفنّ  وكلّ  الكنسيّةولذلك ابؼوسيييى 
ة أنوساع ابؼشاعر السلبيّ  كلّ بل   ،أف تزيل الغضب وابغزف والشوسؽ اللبىبعلى الروح اليدس 

  ،ايصبح ىادئً ف اؿ الإنساف داخلي  ، وبروسّ ن الأىوساءمالنابذة 
ً
 ...افرحً  ،ا، نشيطً امسابؼ

والعيش معو وشعوسرنا بعنايتو وربضتو  ة فتعبّّ عن فرح اللياء بالربّ أمّا ابؼشاعر الإبهابيّ 
ر التخلّص من مشاع) والتخلّص من ابػطيئة والشرّ  (مشاعر ابغصوسؿ على شيء)الدائمة 
 .(شيء

من يعان يلطة  لبً ، فمثاوىنا علبقة السلبلم والأبغاف بالأىوساء الثمانية تفيدنا جد  
 (الذي يعبّّ عن الشوسؽ)وكو پا خفض  يلّمأبغاف على إلى لزنى بيكن لو أف يستمع شهوسة ا

 .نىىوسى الز بو ضدّ ر في ح اوىذا ييفيده جد  ة. مع صلبة داخليّ 
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 الأخرىتدبير العناصر  تمّ كافية إذا لم يوحدىا ليس   وسيييى ابؼ مع التنوسيو أفّ 
ولوس ترافي   ،ثيرأوسف للموسيييى تفي مثاؿ بؿاربة ىوسى الزنى لا بيكن أف يك لبً ، مثةالضروريّ 

  وفي ىذا السياؽ بيكن أف نرى، التوسان أوي كثير الشراىة ف ابؼصلّ إف كا ،ةمع صلبة داخليّ 
ايتخداـ ابؼوسيييى في العلبج ة واعية لكيفيّ تبدو  ،نتيجة ابػبّةو الكنيسة  كيف أفّ 
ة جوسف عن العلبقة ابعسديّ في الصوـس الكبير وحيث يفترض أف بيتنع ابؼتزوّ  لبً ، مثالروحيّ 
 يلّمة، يُستعمل امتناع الصائمين عن الكثير من ابؼأكوسلات الدبظة والشهيّ إلى إضافة 
صلبة بعد )في صلبة النوـس الكبّى  بكثرة (افاللحن الثان والسادس ابغاليّ )وكو پا خفض 
 اـ في الأيبوسع.ثلبثة أيّ لالتي تياـ  (العشاء
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 الكنسيّةفي الموسيقى  السرعة أىمّيّة

ثلبث يرعات على موسضوسع برديد السرعة عند دراية الإيياع، ووجدنا  لبً مررنا قب
 الركض.و ابؼشي و التنزهّ  يرعات ة وىيرئيس

ريية التي قد تكوسف ط (وربّدا الوسحيدة) إحدى عناصر لغة ابؼوسيييىىي رعة الس
 ة.عن معظم الأغان غير الدينيّ  بـتلفةطريية  الكنسيّةايتعمابؽا في ابؼوسيييى 

الذي  وسييييّ ابؼ سلّمرعة على شدّة السعي نتيجة للمشاعر ابؼوسجوسدة في الالس تدؿّ 
ا ، أمّ ةديّ عابشدة كبيرة، بينما ابؼشي يعن السعي بشدّة  انستخدمو، فالركض يعن يعيً 

د التحرّؾ فهوس السعي لدرجة ضعيفة للغاية، أو بيكن اليوسؿ ىوس بؾرّ  (التنزهّ) ابؼشي البطيء
 .يعي لبلوسغ ىدؼ ما بدوف أيّ 

ة، ، أي فيو شيء من العاطفة السلبيّ االذي نستخدمو ملوّسنً  وسييييّ ابؼ سلّمإذا كاف ال
تي يعيشها ابؼؤمن والتي يريد أف على حالة ابػطيئة ال ة التي فيو تدؿّ فإفّ العاطفة السلبيّ 

ىوس يريل التخلّص منها يكوسف بعرضها أماـ الله ودعوستو ل يتخلّص منها بنعمة الله، لكنّ 
 السرعة شديد، والإيياع يكوسف متوسيّط بشريّ  منها، لذلك ليس ىناؾ يعيّ نعمتو وبىلّصنا 

الشديد بفعل ىذه  شريّ على السعي الب فإنوّ ييدؿّ  اإذا كاف الإيياع يريعً ، لأنوّ ئًاأو بطي
 .ة، ولذلك يعطي طابع الايتجابة للهوسى الشريرالعاطفة السلبيّ 

على انتصارنا على ابػطيئة بفعل  بالعكس إذا لم يكن ىناؾ حزف في اللحن فهذا يدؿّ 
فالإنساف يكوسف  اجد   انعمة الروح اليدس وفرحنا بالله وبسجيده، لذلك يكوسف الإيياع يريعً 
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على يعادة الإنساف  ا الإيياع البطيء ىنا فيد يدؿّ وس الله بشدّة، أمّ على طبيعتو يسعى بك
 الله، أي الركوسف إلى اللذّة ابؼتوسلّدة عن ابػطيئة. بدوف يعي بكوس

 سلّمحسب ال ف ايتخداـ السرعة في الترتيل الكنسيّ أف نصنّ  بيكنّنا منىذا 
 ابؼستخدـ كما يلي:

 سلّمال مقدارىا دلالتها السرعة
 فيط ذياتوسنّ ال وحدة في الدقيية ٕٓ٘ بكوس الركض ايريعة جد  
طة متوسيّ 
 السرعة

 ملوّسف يلّم وحدة في الدقيية ٕٓٔ بكوس ابؼشي

 ابصعً  امعً ف اف بؾموسعانف ملوسّ ايلّم وحدة في الدقيية ٚٙ بكوس التنزّه بطيئة السرعة
 امباشرً 

اللحن يكوسف فيو  أفّ بوذلك  ،ا ىي بابغييية بكثيرفي أحياف كثيرة تبدو السرعة أبطأ بفّ 
، وعندىا بيكن اعتبار أفّ معظم مازوراتو ىي على الإيياع الرباعيّ  ،نغمات طوسيلة كثيرة

 ،تدوينهما على أنّهما زمن ة، فالزمناف يتمّ تدوين اللحن بنصف أزمنتو ابغييييّ  وعندىا يتمّ 
إلى بالنسبة  اجد   اوىذا ما بهعل اللحن يبدو بطيئً  ،تدوينو على أنوّ نصف زمن والزمن يتمّ 

بسبب طوسؿ النغمات التي فيو وليس بسبب يرعة إيياعو  التدوين، وللمستمع يظهر بطيئً ا
، (ابؼطوّسلات)بيكوسف والكينوسنيكوسف و ، وينطبق ىذا الوسضع على أغلب قطع الشير ابغييييّ 
 .التأمّليّ  ب أف تكوسف ىذه اليطع على الإيياع الرباعيّ الليتوسرجية تتطلّ  أفّ بذلك 

أفّ  مع الإشارة ابؼهمّة إلى ،وبهب العمل بو ما أمكن إبصاليّ  رعات ىذاترتيب الس
 كما ييوسؿي،  بل كذلك بابؼتليّ  ،فيطذاتها  لا يرتبط بابؼوسيييى للموسيييىّ  الفعل الروحيّ 

 :يّ سلّمال



 _________________________ أىمّيّة السرعة في الموسيقى الكنسيّة

ٕٖٜ 

ودموع من جرّاء استماع  محبّو الله يتحركّون إلى نشوة مقدّسة وحبّ إلهيّ »
محبّو اللذّة فإنهّم على عكس واء، وأمّا الروحيّة على الس ة والتسابيحالأغاني العالميّ 

  .(ٔٙعدد  ٘ٔإلى الله مياؿ  سلّمال)« ذلك





 

 

 الفصل الخامس

 التعلين -التذويه  -العزف 
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 البيزنطيّةعزف السلالم 

ة تعنى بدوسضوسع السلبلم، موسييييّ دراية  لكلّ  وضع طريية عمليّة يهلة للعزؼ أمر مهمّ 
 ،بشكل مشوّسه أو معدّؿ طبيّ بنل  أو ة أُ وسييييّ ات ابؼالكثير من النظريّ ىناؾ في التاريخ ف

ة منهجيّ  طرائقضع  بينما الدرايات التي وَ ، بسبب صعوسبة عزؼ السلبلم الوساردة فيها
 وسييييّ ابؼ سلّموأكبّ مثاؿ عليها ال ،انتشرت بيوّسة حة لعزؼ السلبلم ابؼذكوسرة فيهاواض
حيث وضع طريية  اجزءً  ٚٔف من ابؼؤلّ  ين الأرموسيّ الد الذي وضع أيسو صفيّ  العربّ 
لبعض الآلات  ىنا ضيوسؼ نتعرّ ، على العوسد موسييييّ  يلّم ة يهلة لعزؼ أيّ منهجيّ 
 ت معنا ىنا عليها.ة عزؼ السلبلم التي مرّ وكيفيّ  ةالغربيّ و ة الشرقيّ 

 العود

أنوساع الأبغاف، ، ويتميّز بيدرتو على عزؼ بصيع ةالعربيّ العوسد من أشهر آلات ابؼوسيييى 
 ام وايع جد  جاؿ بركّ ع بديتمتّ و وبـتلف السلبلم لعدـ وجوسد دياتين فيو، السريعة والبطيئة، 

 ابؼهمّ دورىا  بؽااليد اليسرى  ا، أيضً ...تووطرييالضرب ة طريية مسك الريشة وشدّ حسب 
صوست العوسد عريض مطابق لطبية صوست الرجاؿ،  ...ية حبس الوستر وابؽزّ والسحببطري
نين ة لدى ابؼلحّ لوبؽذا ىوس الآلة ابؼفضّ  ،اتيريبً  وايع إذ يبلغ بعدين بالكلّ  صوستّ الو الوبؾ

 ىذا بولّ بوسايطة لعزؼ يعان العوسد مشكلة صوستو ابؼنخفض لكنّ إلى ابالنسبة  ين،الشرقيّ 
 ...ونوسع ابػشب ابؼصنوسع بوالصوست، وبزتلف نبّة صوستو بحسب مربط الأوتار، مكبّّ 

 يتمّ  ة،وأحيانا يتّ  أوتار ةيكوسف للعوسد بطس بعة في وقتنا ابغاليّ تّ ابؼ الطرائقحسب 
 من الأغلظ إلى الأرفع: اضبطها على الشكل التالي بدءً 
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 الوتر
ة موسيقيّ الدرجة ال

 ةالعربيّ 
ة موسيقيّ الدرجة ال

 ةالغربيّ 
ة موسيقيّ الدرجة ال

 البيزنطيّة
 ذي السفلى يوسؿ يكاه ٔ
 كو السفلى لا حسين ٕ
 پا ره دوكاه ٖ
 ذي الوسيطى يوسؿ نوسى ٗ
 ن العليا دو كرداف ٘
 غا العليا فا جوساب جهاركاه ٙ

ألّا يزيد البعد بين الوستر والآخر عن بعد  ييتضيافوتر العوسد وطريية العزؼ عليو طوسؿ 
درجة  لبً مع أفّ العازفين ابؼهرة بيكنهم بذاوز ذلك، فيد يعزفوسف مث (كوسما  ٕٕ)بالأربع 

م أكبّ إذ يسمح ة بركّ وىذا بينحهم إمكانيّ  ،صعوسبة النوسى بدوف أيّ  الكرداف على وتر
 .ة ىزّ إصبع العفقوإمكانيّ  (العفق) تروس بالتحكم بطريية حبس ال

، ولكن مع ابغبس الأوتار على الزند حالي   (البارات)العوسد لا تستخدـ فيو الدياتين 
العزؼ،  عمليّةتار يسهّل الأو  ذلك برديد أماكن بؿدّدة للدياتين وجعلها موسحّدة لكلّ 

ا يسهّل عمليّة التعلّم والتدريب بشكل كبير بريم أماكنها على الزند م اوىذا يسمح أيضً 
 .اجد  

على  البيزنطيّ  سلّمريم درجات المكن من غير ابؼلضبط الأوتار  ابالطريية ابؼتّبعة حالي  
عن بعد الدرجات التالية ا پعن  بىتلف بعدىا لبً مثپا لأفّ الدرجات التالية لدرجة  ،الزند

عن  ابـتلفة بسامً  (پا)لدرجة ذي عن ذي، ولذلك موساضع الدياتين ابؼفترضة لوستر دوكاه 
 .(ذي) موساضع الدياتين ابؼفترضة لوستر نوسى
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على  لأوتار أقترح إعادة ضبط الأوتارمن أجل توسحيد موساضع الدياتين ابؼفترضة لكلّ ا
 الشكل التالي:

 ابؼيترحضبطو  نوسع الوستر الوستر
 ذي السفلى (ذي السفلى)يكاه  ٔ
 ن السفلى (پا)دوكاه  ٕ
 غا الوسيطى (ذي الوسيطى)نوسى  ٖ
 ذي الوسيطى (ذي الوسيطى)نوسى  ٗ
 ن العليا (ن العليا)كرداف  ٘

التي ذاتها ابؼسافات بالطريية ىوس أفّ الدرجات التي تعلوس ن تبعد عنها  هابؼبّرّ بؽذ
ذي عن درجة ذي، الوستر الثالث )غا( ييلّص ابؼسافة بين  تبعدىا الدرجات التي تعلوس

في وذي إذا رغبنا )فوسعة فيط ويستخدـ لعزؼ الدرجات غا، غا ابؼر  ،ن والرابعاالوسترين الث
 .(ذلك

تعلّم  العزؼ قد و عدّة  ينوساتلفترة  اشخصي   بتجربتوىذا ليس بؾرّد اقتراح بل قم  
أداء بـتلف الأبغاف عليو من ن  بسكّ  ابؿترفً  اازفً أنّن لس  ع مععلى العوسد بناءً عليو، و 

 بسهوسلة.

بدقة شديدة، وىوس  اريم الدياتين على زند العوسد أف يكوسف طوسؿ الوستر بؿدّدً يتطلّب 
ا برديد العارضة في حاؿ ايتخدامها، أمّ ، أو (الفرس)ومربط الأوتار  الأنفطوسؿ الوستر بين 
 اية معروفة، وىي أفّ طوسؿ الوستر يتنايب عكسً ائّ بناءً على قاعدة فيزي فيتمّ  تيناموساضع الدي

فإفّ  ٛ\ٜدرجة كو تعلوس ذي بابؼسافة  لبً ن نيره، فإذا كان  مثممع توسترّ الصوست الناتج 
ابؼطلق ىي طوسؿ وتر ذي ة طوسؿ الوستر بعد حبسو للحصوسؿ على الدرجة كو إلى بييّ نسبة 
 لق.من طوسؿ الوستر ابؼط ٜ\ٔابعزء الذي بكبسو ىوس  تاليًاو  ،ٜ\ٛ
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النسبة التي  ، فإفّ ب\إذا كان  الدرجة تعلوس درجة الوستر ابؼطلق بابؼسافة أ بشكل عا ّـ
 آخر إذا كان  النسبة ىي د فإفّ  أو بشكل رياضيّ )أ \ب(-)أبكبسها من طوسؿ الوستر ىي 
 .(د(\ٔ)-ٔالنسبة التي بكبسها ىي 

عندىا ار، حيث في الاعتب (العفق)جادلن البعض في أنوّ بهب أخذ عمليّة حبس الوستر 
بدا أفّ أوتار العوسد في العادة قريبة و  واقع الأمرفي إلّا أنوّ  طبيتو، فتتغيّر  لبً يتمّ شدّ الوستر قلي

 ، إبّمالبً لدرجة بيكن اعتباره مهم االزند فإفّ تأثير عمليّة ابغبس صغير جد  خشبة من  اجد  
 .لبً الأمر بىتلف في حالة آلة الكماف مث

 التالي:حسب ابعدوؿ د مسافات الدياتين يبردبالنتيجة بيكن 

رقم 
 الدستان

النسبة 
المحبوسة 

 من الوتر

أنف العود  البعد عن
وتر طولو إلى بالنسبة 

 سم 61
 اسم الدرجة على وتر ني

 (نسوسيّ )أو ن ابؼرفوسعة ابؼخفوسضة پا  يم ٘ٛ,ٕ ٕٔ\ٔ ٔ
 (رجليّ )أو ن ابؼرفوسعة ابؼخفوسضة پا  يم ٗ ٘ٔ\ٔ ٕ
 پا يم ٚٙ,ٙ ٜ\ٔ ٖ
 (نسوسيّ )ابؼرفوسعة پا  يم ٘,ٚ ٛ\ٔ ٗ

ابؼخفوسضة ڤوس أو  (رجليّ )ابؼرفوسعة پا  يم ٚ٘,ٛ ٚ\ٔ ٘
 (نسوسيّ أو  رجليّ )

 (نسوسيّ )ة ذياتوسنيّ الڤوس  يم ٓٔ ٙ\ٔ ٙ
 (رجليّ )ة ذياتوسنيّ الڤوس  يم ٕٔ ٘\ٔ ٚ

 يم ٖٖ,ٖٔ ٜ\ٕ ٛ
أو غا  (نسوسيّ أو  رجليّ ) ابؼرفوسعةڤوس 

 (نسوسيّ )ابؼخفوسضة 
 (رجليّ )غا ابؼخفوسضة  يم ٜٕ,ٗٔ ٕٔ\٘ ٜ
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 غا يم ٘ٔ ٗ\ٔ ٓٔ
 (نسوسيّ )ذي ابؼخفوسضة أو غا ابؼرفوسعة  يم ٗٔ,ٚٔ ٚ\ٕ ٔٔ
 (رجليّ )ذي ابؼخفوسضة أو غا ابؼرفوسعة  يم ٛٔ  ٓٔ\ٖ ٕٔ
 ذي يم ٕٓ ٖ\ٔ ٖٔ

ىذه بايتخداـ ، ابؼلوّسنةة و ذياتوسنيّ ة، النسوسيّ ة والرجليّ السلبلم البيكننا عزؼ بصيع 
لوستر في ا ين إلى ايتخدامها إلاّ مضطرّ  لسناالدياتين الأربعة الأخيرة إفّ  الدياتين، وحتّ 

 .(وتر ن العليا) الأحد

 
 دساتين العودرسم 

 ىوكو السفل (ني العليا -الأرفع )وتر الأدنى درجتي غا العليا على ال موضعاالخطاّن المنقطان ىما  ملاحظة:
 (ذي السفلى -الأغلظ )لى على الوتر الأع

بّ  قيايها على برنامج حايوس وتغيّر  ذاتهاأعلبه أردت أف تأخذ ىذه الصوسرة  إفبيكنك 
خط )وآخر ديتاف  (الياعدة الأيفل خطّ ) الأنف ابؼسافة بين تكوسفلتحرير الصوسر بحيث 
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 قم بطباعتها على ورؽ شفاؼ لاصق ، ثّ اوسؿ الوستر ابؼطلق بسامً ثلث ط (ة الأعلىاليمّ 
 وألصيها على زند العوسد.

، ولكن طابؼا ذاتو العوسدفي  ابسامً لا تكوسف متساوية أطوسابؽا  أفّ انفراج الأوتار إلى ي يؤدّ 
إذ تبيى النسب واحدة مشكلة  ب أيّ يسبّ ىذا لا  فإفّ الأنف والفرس أفّ الدياتين توسازي 

من يط فبيكن الاعتماد على طوسؿ وتر واحد لذلك تالس في ابؽندية، و  نظريةّحسب 
 .(ذي الوسيطى)أف يكوسف الأويط للسهوسلة ل ويفضّ  ،الأوتار لتحديد اليياس

   (: عزف على عود بيزنطيّ 1فيديو )

 الكمان

لا  -ره  - يوسؿ بالشكل التالي: ةالغربيّ للكماف أربعة أوتار وىي تضبط في ابؼوسيييى 
 .(كوسما  ٖٔ - ٕ\ٖ)بابػمس  ار والآخر بعدً بحيث يكوسف البعد بين الوست مي -

 يوسؿ -ره  - يوسؿ بأشكاؿ بـتلفة منها:فإفّ الأوتار تضبط  ةالعربيّ أمّا في ابؼوسيييى 
 .دو -

بساطة ، والسبب بالبيزنطيّةمستحيل التطبيق إذا أردنا عزؼ ابؼوسيييى  الغربّ الضبط 
، البيزنطيّ  سلّمفي ال بابػمس اليس  بعدً  (العلياڤوس )ومي  (كو الوسيطى)بين لا أفّ ابؼسافة 

الضبط  لأوتار الأربعة فإفّ إلى اردنا توسحيد موساضع العفق بالنسبة من ناحية ثانية إذا أ
 .دو - يوسؿ -دو  - يوسؿ :ىوسالوسحيد ابؼنايب 

أكثر صعوسبة ىوس على آلة الكماف  (ةنظريّ الأماكن الدياتين  ) العفقموساضع برديد 
طوسؿ الوستر، وىذا يعن أفّ إلى  نسبةً ، وذلك بسبب بعد الوستر عن الزند بكثير من العوسد

بجميع الأحوساؿ  .طبية الصوست الصادر منو فييؤثرّ  بديدار كبيرالوستر يؤدّي إلى شدّه  عفق

http://www.ramivitale.com/public/byzantine_music_theory_examples/play_on_oud.mp4
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وخبّتو  حساس العازؼبدرجة كبيرة إلى إ اعملي  برديد موساضع الأصابع على الكماف يعوسد 
ت بؼوساضع بؼبتدئين وضع علبماإلى ا. بيكن بالنسبة من التدريب اكبيرً   االتي تتطلّب ميدارً 

 .ة من أجل التسهيلذياتوسنيّ الدرجات ال

 الناي

 ،بتغيير شدّة النفخ طبية الصوست الصادر عنهاالآلات النفخية بأنوّ بيكن تغيير ز تتميّ 
 الطبية وتتغيّر طريية،  بأيّ  ابؼهتزّ يير طوسؿ عموسد ابؽوساء بدوف ايتخداـ الثيوسب أو تغوذلك 

فخ، كما في وىكذا كلّما زدنا شدّة الن ،اتات، أربع مرّ تين، ثلبث مرّ بتضاعف توساترىا مرّ 
ة نفخ تعطي طبية ن التي تدنوس درجة أفّ أضعف شدّ فيو فرضنا  الذيابعدوؿ ابؼثاؿ التالي، 
 :(لىقرار ن السف) ن السفلى ببعد بالكلّ 

ة شدّ 
 النفخ

ة عن الطبقة موسيقيّ المسافة ال التواتر
 السابقة

 ةموسيقيّ الدرجة ال

 ن قرار ن السفلى - أ ٔ
 ن السفلى ٔ\ٕ أ×  ٕ ٕ
 الوسيطى ذي ٕ\ٖ أ×  ٖ ٖ
 ن العليا ٖ\ٗ أ×  ٗ ٗ
 العلياة رجليّ الڤوس  ٗ\٘ أ×  ٘ ٘

ة مع ايتخداـ عدد ة النفخيّ يّ وسيييللآلة ابؼ صوستّ ىذا الأمر بتوسييع المجاؿ اليسمح 
 قليل من الثيوسب.

الطبيات الأربع تستخدـ فيها ة اليصيرة مثل الكلبريني  والكَوَسلا الآلات النفخيّ 
أفّ بوذلك  طبيات الثانية والثالثة والرابعةإلّا ال عادةً  فيوستخدـ تالأولى، بينما الناي لا 
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على الطبية الأولى،  وسييييّ ابؼ سلّمدرجات ال لا يسمح بعزؼ كلّ فيو عدد الثيوسب اليليل 
د من أجل أداء بعض الدرجات، وبودّ  اأحيانً ىذا لا بينع ايتخداـ الطبية السفلى  لكنّ 

، وبذلك تكوسف نسوسيّ ال سلّمطوسلو بحيث تكوسف الطبية الأولى ىي قرار ن السفلى على ال
 .نسوسيّ ال سلّمىي ن السفلى في ال اأوّؿ درجة تستخدـ عملي  

طبية الناي عالية، وبساثل بالنتيجة طبية صوست  بسبب أفّ  نسوسيّ ال سلّمال ىناقلنا 
 النساء أو الأطفاؿ.

ن مفّ توساتر الصوست الناتج إة تيوسؿ برديد موساضع الثيوسب، الياعدة الفيزيائيّ إلى بالنسبة 
فّ أ ا، وىذا يعن نظري  مع طوسؿ عموسد ابؽوساء ابؼهتزّ  اة يتنايب عكسً ة النفخيّ وسييييّ الآلة ابؼ

طريية برديد الثيوسب على الناي بساثل طريية برديد موساضع الدياتين على زند العوسد، 
بدوسضع  الا يتحدّد بسامً  بـتلف بسبب أفّ طوسؿ عموسد ابؽوساء ابؼهتزّ  علميّ لالوساقع ا ولكنّ 

 وعوسامل أخرى بـتلفةة النفخ وقياس الثيب الثيب، إذ تلعب عوسامل بـتلفة مثل شدّ 
ف من قصبة غير منتظمة الشكل لناي لأنوّ مؤلّ إلى ابالنسبة  ايصعب ضبطها، خصوسصً 
لتحديد موساضع الثيوسب ومن  ةابؼستمرّ  بالتجربةالوسحيدة ىي  عمليّةواليياس، والطريية ال

من أجل ضبط دقيق للدرجات، ولا يسعنا إلّا أف نوسرد بعض  لبً بعدىا توسييع الثيوسب قلي
 ابؼلبحظات ىنا.

 ،البيزنطيّ  سلّممن أجل صناعة ناي لعزؼ الة عدّ  اختباراتبإجراء  اقم  شخصي  
ولم  ابحث  كثيرً  .رجليّ ال سلّمما لناي يعزؼ ال  حدٍّ قم  بدحاولة أعتبّىا ناجحة إلىو 

إلى باعها، ولذلك قم  بالإضافة الفضلى التي بهب اتّ  علميّةأعرؼ ما ىي الياعدة ال
ع الثيوسب ابؼفتوسحة إلى م الداخليّ حساب بعد الثيب قم  بحساب نسبة مساحة السطح 

والثيوسب مغلية، وىي حسبما قرأت الياعدة ابؼعتمدة في آلة  الداخليّ مساحة السطح 
بضعة ينتمترات من ناحية الفم للحصوسؿ  قصّ إلى وكارينا، ولكن بالنتيجة اضطررت الأ
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ا كن  أنوسي، أدناه طبية الناي جاءت أعلى بفّ  ى إلى أفّ على الأبعاد الصحيحة وىذا ما أدّ 
 صوسرة ىذا الناي.

 
 الأماميّ  الوجو - رجليّ ال الناي البيزنطيّ 

 
 الوجو الخلفيّ  - رجليّ ال الناي البيزنطيّ 

من أجل برديد طبية الناي، وبيكن الوسصوسؿ إليو عند  ايبيى مفتوسحً  اثيبً  لاً أوّ عمل  
بيكن عزؼ ، يأدعوس ىذا الثيب بالثيب صفر ،(البنصر)ابغاجة بالإصبع الصغير 

عدا الثيوسب مغلية ما )ة الثيوسب التالية حسب ابعدوؿ التالي حسب وضعيّ الدرجات 
 :(ذلك غيرإلى يشر لم الثيب صفر ما 

 الدرجة ة الثقوبوضعيّ 
 ابؼخفوسضةپا  مفتوسح ٔالثيب 
 پا مفتوسحاف ٕو ٔالثيباف 

 ابؼخفوسضةڤوس  مفتوسح ٖالثيب 
 ةنسوسيّ الڤوس  مفتوسحاف ٖو ٔالثيباف 
 ةرجليّ الوس ڤ افمفتوسح ٗو ٔالثيباف 
 ابؼرفوسعةڤوس  مفتوسحة ٗ - ٖ - ٕ - ٔالثيوسب 

 غا ابؼخفوسضة اجد   لبً مغلق قلي ٘مفتوسحة،   ٗ - ٖ - ٔالثيوسب 
 غا مفتوسحة بالكامل ٘ - ٗ - ٖ - ٔيوسب ثال
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 الدرجة ة الثقوبوضعيّ 
 غا ابؼرفوسعة مفتوسحة ٙ - ٗ - ٖ - ٔالثيوسب 

 ذي مفتوسحة والثيب ابػلفيّ  - ٙ - ٗ - ٖ - ٔالثيوسب 

فتصبح درجة الناي ىي ذي وىكذا  ،لبً بكصل عليها بتشديد النفخ قلية الدرجات بييّ 
، بتشديد النفخ أكثر تصبح ذاتها بيكن أداء الدرجات التي فوسؽ ذي بايتخداـ الثيوسب
  ذي العليا.درجة الناي ن العليا وىذا يسمح بتأدية الدرجات حتّ 

 لوحة المفاتيح

 ة.وس والأورغن وآلات الأورغ الكهربائيّ أعن بلوسحة ابؼفاتيح تلك ابؼستخدمة في البيان

من  ةالغربيّ ة ابؼستخدمة في ابؼوسيييى ف لوسحة ابؼفاتيح التيليديّ كما ىوس معروؼ تتألّ 
 (الغربّ ) ذياتوسنّ ال سلّملعزؼ درجات ال ،الوساحد يبعة مفاتيح بيضاء ضمن البعد بالكلّ 

 .الغربّ ابؼلوّسف  سلّمة درجات الوبطسة مفاتيح يوسداء لعزؼ بييّ 

 تردّدن طريق إعادة ضبط متأدية السلبلم ابؼختلفة  ة تتمّ في آلات الأورغ الإلكترونيّ 
للتحوسيل  ال صعوسبة بالغة أحيانً ىذا يشكّ  ، لكنّ ن طريق برنامج الأورغ الإلكترونّ م ابؼفاتيح
ة، لذلك من ة الشرقيّ وسييييّ في اليطع ابؼ االذي بودث كثيرً الأمر  ،بين السلبلم الفوسريّ 
في بغن ما بؽا مفاتيح بسثلّها  ال أف تكوسف بصيع الدرجات التي بيكن ايتخدامها معً الأفض

 على اللوسحة، وىذا يتطلّب زيادة عدد ابؼفاتيح.

الوسحيدة التي ايتطع  ايتنباطها واليريبة قدر الإمكاف من الطريية  عمليّةالطريية ال
بهب  ـ ثلبثة أشكاؿ من لوسحات ابؼفاتيحتضعنا في النهاية أما الغربّ  سلّمبعة في الة ابؼتّ ابغاليّ 

ابؼلوّسف  سلّمبدرجاتو التسع، واحد لل ذياتوسنّ ال سلّم، واحد للأف تكوسف متاحة للعازؼ
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 اة الوساحدة غالبً وسييييّ اليطعة ابؼ ، وذلك باعتبار أفّ نسوسيّ الف ابؼلوسّ  سلّم، واحد للرجليّ ال
 تكوسف كلّها على أحد ىذه السلبلم الثلبثة.

الأمر يهل للغاية، إذ بكتاج إلى يبعة مفاتيح بيضاء في  ذياتوسنّ ال سلّملاإلى بالنسبة 
، ومفتاحين أيوسدين لعزؼ رجليّ ال ذياتوسنّ ال سلّمالبعد بالكل الوساحد لعزؼ درجات ال

 ط التالي:، كما في ابؼخطّ اذياتوسني   اوزو ابؼخفوسضتين خفضً ڤوس درجتي 

 
ة، وتسع درجات ملوّسنة غير ذياتوسنيّ درجات  لدينا يبع رجليّ الف ابؼلوسّ  سلّملإلى ابالنسبة 
ڤوس ة، وىي درجات لوسحة ابغاليّ ، أي بزيادة أربع درجات على الذياتوسنّ ال سلّمموسجوسدة في ال

 ابؼرفوسعتين وغا ون ابؼخفوسضتين.وزو 

اوي من البوسصة، بينما عرض ابؼفتاح الأيوسد يس ٛ\ٚعرض ابؼفتاح الأبيض يساوي 
عنا ابؼفاتيح السوسداء التسعة إذا وزّ ف، اينتمترً  ٘ٗ,ٕ بكوسمن البوسصة، والبوسصة  ٛ\ٖعادةً 

 صٝ ًٚ ر١ ؿب ڤٞ پب ٢ٗ
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بدسافات متساوية على بؾموسع عرض ابؼفاتيح البيضاء السبعة، وجعلنا أحدىا ييع بالنصف 
 التالي: لبين مفتاحين أبيضين بكصل على الشك ابسامً 

 
الأيوسد الذي ييع في ابؼنتصف بين مفتاحين أبيضين يكوسف بين ذي وكو،  حيث ابؼفتاح

ابؼرفوسعة ييع ڤوس مفتاح  فّ إمن ناحية توسزيع ابؼفاتيح، حيث  املبئمً  ىذا الشكل ويبدو
ومفتاح غا ابؼخفوسضة ييع بأكملو  ،لبً وإلى اليمين قلي ،ڤوسبأكملو داخل مساحة مفتاح 

بىتلف ڤوس رفع أفّ مفتاح وىذا يطابق واقع  ،لبً يوإلى اليسار قل ،داخل مساحة مفتاح غا
على مفتاحي زو ون. وضع  ىذه ابؼفاتيح  اعن مفتاح خفض غا، وىذا ينطبق أيضً 

لى ابؼفاتيح إىذه ابؼفاتيح ىي مضافة  لإظهار أفّ  (رماديّ )بـتلف عن الأيوسد  الأربعة بلوسف
إدراؾ الفرؽ  ةالغربيّ كل ابؼفاتيح د على ش، وليستطيع ابؼتعوسّ ةالغربيّ الاثن عشر في ابؼوسيييى 

 بسهوسلة.

فالأموسر للؤيف ليس  بهذه  عمليّةأمّا من ناحية التصنيع ال ،ىذا من ناحية الشكل
مفتاح  إلى بيينو، وىذا يعن أفّ  اجد   اصغيرً  اابؼرفوسعة يترؾ ىامشً ڤوس مفتاح  لبً السهوسلة، فمث

 صٝ ًٚ ر١ ؿب ڤٞ پب ٢ٗ
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عن أنوّ من الوساجب ترؾ  عدابة، ىذا لصلببة ابؼطلوس إلى اتير عند قطعو بهذه الطريية ييفڤوس 
 .البعض ببعضها ة ابغركة بدوف أف برتكّ يّ فراغ قليل بين ابؼفاتيح للسماح بحرّ 

ييع فيط من ابؼفتاح الأبيض  من الأفضل أف يكوسف ابعزء السطحيّ  اولذلك أجد عملي  
 ار منو مستمر  بينها، ويكوسف ابعزء غير الظاى ضمن ابؼسافة أماـ ابؼفاتيح السوسداء ولا يستمرّ 

أيفل ابؼفاتيح السوسداء بطريية مشابهة بؼفاتيح آلات الطباعة اليدبية التي كان  مستخدمة 
 ة، كما في الشكل:قبل انتشار لوسحات ابؼفاتيح الإلكترونيّ 

 
 يوضح طريقة تراكب المفاتيح البيضاء والسوداء تبسيطيّ  مقطع جانبيّ 

بسرعة كبيرة قد  تطوّسرة التي تعمل باللمس والتي تشاشات الإلكترونيّ التشار ان إفّ  اأيضً 
ة يّة الإحساس بددى قوسّ ليها خاصّ إإف أضيف   اللعزؼ، خصوسصً  ادة جد  تكوسف أداة جيّ 

 الضغط.

 وفي التعليم البيزنطيّةة في عزف السلالم ات الرقميّ استخدام التقنيّ 

لإخراج أصوسات  اموسحّدً  اة تستخدـ معيارً وسييييّ ة ابؼة الرقميّ معظم الآلات الإلكترونيّ 
وابغوساييب  (الأورغآلة )ة لوسحات ابؼفاتيح الإلكترونيّ  ، ويشمل ىذاةوسييييّ الآلات ابؼ
ة وىي ة غير ربحيّ سة عابؼيّ ؤيّ ، ىذا ابؼعيار تضعو مةتطوّسر ابؼ ابػلوسيّ ة وأجهزة الشخصيّ 
الإنترن   علىعنوسانها   MIDI Manufacturers Associationسةمؤيّ 
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www.midi.org متنوّسعة تعمل في شركات بين  وىي تشكّل في واقع الأمر مظلّة تعاوف
 .ةالرقميّ ة وسييييّ ات ابؼلآلات والتينيّ ا تصنيع تبؾالا

 اموسيييي   اصادف  ملف  قد ا تكوسف ربدّ ة فإذا كن  من مستخدمي ابغوساييب الشخصيّ 
ة صوستيّ ات اللفّ بؼأنوساع اإلى نسبةً ايترعى انتباىك صغر حجمو  اوربدّ  ،midامتداده 
يتيوـس بعزؼ الآلات التي أبظاء و  وسييييّ التدوين ابؼفيط فيو ظ فَ بوُ  ىذا ابؼلفّ الأخرى، 
وعندما  .ة الصوستالعزؼ مثل شدّ في م وبعض الأموسر الأخرى ابؼتعلّية بالتحكّ  ،التدوين
ة المحفوسظة وسييييّ لآلات ابؼا يوسلّد أصوسات الكوسمبيوسترفّ إف ىذا ابؼلفّ  بعزؼ الكوسمبيوسترييوـس 

بيكن عزفو على معظم الأجهزة  ذاتو أثناء العزؼ، ىذا ابؼلفّ  ابغظي  ضمن بطاقة الصوست 
وجوسد ة، وقد بىتلف الصوست الناتج عند عزفو على أجهزة بـتلفة بسبب وسييييّ ة ابؼالإلكترونيّ 

ىي  بؼلفّ صيغة ىذا ا جهاز عن الآخر. ت المحفوسظة على كلّ اختلبؼ بين أصوسات الآلا
مة ابؼذكوسرة الذي وضعتو ابؼنظّ  (GM1بالاختصار ) General MIDI 1جزء من ابؼعيار 

 أعلبه.

إخراج  يستطيعباختصار شديد بأفّ كلّ جهاز يعتمده  GM1بيكننا وصف ابؼعيار 
، (الغربّ ) وسييييّ ابؼ سلّمدرجات ال، وذلك على ة على الأقلّ موسييييّ آلة  ٕٛٔت اصوس أ

 الكوسمبيوستروبصيع أجهزة  ة الصوست وأموسر أخرى بـتلفة،قوسّ في كم لتحإلى ابالإضافة 
 إمكانية ، بسلكالصوستة إصدار بسلك إمكانيّ التي التي تعمل بنظاـ ويندوز و اليوـس  الشخصيّ 
. هافي ممع بصيع قدرات التحكّ  GM1عيار ابؼ في ابؼذكوسرةأصوسات الآلات  يائرإصدار 

يسمح بضبط  GM1بخلبؼ ابؼعيار وىوس  GM2ابؼعيار مة أطلي  ابؼنظّ  ٜٜٜٔعاـ ال
للؤيف لكن ىنا،  اوىذا أمر يهمّنا جد   ،ابؼعدّؿ الغربّ  سلّمال عنة بـتلفة موسييييّ لبلم ي

كن تأدية بسبغسن ابغظ  إبّماقليل الانتشار وغير معتمد بشكل وايع،  GM2ابؼعيار 
بطريية غير مباشرة،  GM1 ابؼعيارعلى الأجهزة التي تعتمد ة ابؼختلفة وسييييّ السلبلم ابؼ
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درجة  كلّ تأدية  قبل  اصّةبخ (Fine Tune)ن طريق إرياؿ ريالة ضبط دقيق موذلك 
 ة.ة بيزنطيّ موسييييّ 

على بصيع ابغوساييب  البيزنطيّةة وسييييّ بعزؼ السلبلم ابؼ اىذه التينية إذً تسمح لنا 
في عزؼ السلبلم  رالكوسمبيوستلايتخداـ  .ةتطوّسر ة ابؼة ولوسحات ابؼفاتيح الإلكترونيّ الشخصيّ 
وبحكم معرفتي بوسضع برامج للحايوسب ة خاصّة، بكتاج إلى تطبييات حايوسبيّ  البيزنطيّة

ن م الكوسمبيوستربايتخداـ  ،البيزنطيّةة وسييييّ لعزؼ السلبلم ابؼ قم  بإعداد برنامج خاصّ 
ن ولك ،قراءة التراتيل والتلحين علىوىوس منايب للمساعدة ، الكوسمبيوستر وسحة مفاتيحلطريق 
  ،ية للعزؼالكوسمبيوستر ة بسبب صعوسبة ايتعماؿ لوسحة ابؼفاتيح ل أداة عزؼ حييييّ لا يشكّ 
 MIDIة في صدور الصوست وىذا التأخير مرتبط بجوسدة تينيّ  ابسيطً  اىناؾ تأخيرً  كما أفّ 

 .ٔابؼرفية ببطاقة الصوست

                                       

ثبُ٘غجخ ئ٠ُ اُ٘غخخ اُٞسه٤خّ ٖٓ اٌُزبة اُجشٗبٓظ ٣ؼَٔ كوظ ػ٠ِ أٗظٔخ ٣ٝ٘ذٝص ك٤غزب كأؽذس،  ٔ
جشٗبٓظ ٖٓ اُوشص ا٤ُِضس١ّ أُشكن، ٣ٌٖٝٔ رؾ٤ِٔٚ ػ٠ِ شٌَ ِٓق ٓضـٞط ٖٓ ٌٖ رشـ٤َ ا٣ُٔ

 ػ٘ٞإ الإٗزشٗذ
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 موسيقيّ التدوين ال

ذه الدراية، ولكن اعتماد ىموسضوسع من  اجزءً  ليس البيزنطيّ  وسييييّ موسضوسع التدوين ابؼ
بدا بىصّ إشارات  ا، خصوسصً وسييييّ ما جاء فيها يتطلّب بعض التعديلبت في التدوين ابؼ

 .ض والتحوسيل بين السلبلمالرفع وابػف

 إشارات الرفع والخفض

ا بدؿ إشارات التحوسيل منستخدمهو  ،وسييييّ ابؼ سلّمفي ال افتغيير  االرفع وابػفض بن
أكثر من مازورة واحدة، وإلّا نستخدـ إلى  ف ىذا التغيير لا بيتدّ إذا كا ،إلى آخر يلّممن 

 إشارة للتحوسيل.

فإننّا لا  (نسوسيّ أو ملوّسف  رجليّ أو ملوّسف  ذياتوسنّ ) عا ّـ يلّم إذا عرفنا على أيّ  انظري  
، فخفض اكثيرً   اللخفض، لكن ىذا ليس عملي  وأخرى إلى إشارة واحدة للرفع يوسى بكتاج 

خفض إلى  لبً مثنسبةً  (كوسما  ٕ٘,ٔ)يدار صغير بد يتمّ  لبً مث رجليّ ال لّمسدرجة غا في ال
أنوّ لا  اخصوسصً  ،ووضع إشارة واحدة للخفضين ييربك ابؼرتّل (كوسما  ٕ٘,٘)ڤوس  درجة

، لذلك أقترح ةأثناء اليراءة اللفظيّ خفضها  ما ىي الدرجة التي يتمّ  اواضحً  ايكوسف دائمً 
 :كالتاليويكوسف مفعوسبؽا  للخفض،  وأربعإشارات للرفع  أربعايتخداـ 
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 الاسم الإشارة جاهالاتّ  المقدار
 يطبق عليها التغييرالدرجات التي 

 رجليّ ال سلّمفي ال
 سلّمفي ال

 نسويّ ال

٘’ 
  رفع

 ڤوس رفع زو و رفع ن وغا وذي رفع نصف درجة

 خفض
خفض نصف 
 درجة

وذي پا خفض  ڤوس خفض زو و
 وكو

ٗ، 
 رفع  ن وغا وذيرفع  - جةدر  نصفرفع 

 خفض
 نصفخفض 
 - وذي وكوپا خفض  درجة

ٖ 
وزو ڤوس رفع  - رفع ثلث درجة رفع

 اذياتوسني  

وزو ڤوس خفض  خفض ثلث درجة خفض
 اذياتوسني  

- 

ٖ، 
 - وكوپا رفع  رفع ثلث درجة رفع

 خفض ن وغا - خفض ثلث درجة  خفض

ٕ’ 
 - زوڤوس رفع  رفع ربع درجة  رفع

 وزوڤوس خفض  - خفض ربع درجة خفض

ٔ’ 
 وكوپا رفع  - رفع يبع درجة  رفع

 - خفض ن وغا خفض يبع درجة  خفض
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ز و يتميّ أنّ ىنا  لم بقدنا أنّ  الذي رغمما، كوس   ٜ البعد الطنينّ  نيصد بها« الدرجة»
 ،وسييييّ ابؼ مسلّ في ال اعتبّ البعد الأياس اة الأبعاد، إلّا أنوّ تاربىي  عن بييّ  بشيء خاصّ 

 .التيليدمع  اولذلك اعتبّناه أياس ميادير الرفع وابػفض انسجامً 

، مع أفّ ميدار يطى للتسهيلوس كو السفلى وغا العليا تعاملبف معاملة كو وغا ال  ادرجت
 ابػفض والرفع بىتلف بكوسما واحدة عن كو وغا الوسيطى.

في  اتً مؤقػّ  ةذياتوسنيّ تها البوسضعيّ  ايتعماؿ درجةبكتاج إلى إشارة خاصّة لتدلنّا على  اأحيانً 
الذي  سلّمقد نكوسف على ال لبً الذي يسير عليها اللحن ىوس ملوّسف، مث سلّمحين أفّ ال

ة، حسب علمي لا توسجد إشارة ذياتوسنيّ ونريد ايتخداـ زو الڤوس بلفض فيو زو ونرفع 
 بـصّصة بؽذه ابغالة ولذا أقترح الإشارة التالية:


على  عموسديّ  ا مؤلفّة من دائرة وخطّ في كوسنه البيزنطيّةفثوسرات وىي تنسجم مع ال

اه ىي إشارة النفي وىنا ننفي الرفع أو ابػفض، أقترح أف يكوسف ابذّ  Xحرفها، الإشارة 
كوسف يكوسف إلى أيفل وإذا كنّا ننفي الرفع يالإشارة بحسب النفي، فإذا كنّا ننفي ابػفض 

 إلى أعلى.

 إشارات التحويل

ابعديد  سلّمإذا كاف ال ،وآخر موسييييّ  يلّمت التحوسيل للبنتياؿ بين إشاراتستخدـ 
 لأكثر من مازورة واحدة. يوسؼ يستمرّ 

عدد كبير وجوسد  انظري  وىذا يستدعي ، ابؼلوّسنةمن السلبلم  الدينا عدد كبير جد  يوسجد 
نا وجدنا نّ ، لكن بدا أيلّمإذا كنّا نريد إشارة لكلّ درجة في كلّ  ،من إشارات التحوسيل اجد  
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نضعها على  موسييييّ  يلّم ماد إشارة واحدة لكلّ اعت امبدئي   نابيكن اأفّ التصوسير نادر جد  
 .سلّمأي درجة كان  عندما نريد التحوسيل إلى ىذا ال

إبّما الأياييّة،  ابؼلوّسنةبروسيل للسلبلم  شيء إلى بزصيص إشارات بكتاج قبل أيّ  اطبعً 
وفي حاؿ حدث نضع إشارة خفض أو  ،ما بودث انادرً  لأنوّ وخفضها رفع ذيبيكن بذاوز 

 ة لوسضع إشارات خاصّة بها.رفع منايبة، وىكذا يبيى لدينا يتّة يلبلم أياييّ 

صغير،  ينشأ منها خطّ  دائرة صغيرة لبلمأف تكوسف إشارات التحوسيل بؽذه السأقترح 
باه، وأقترح أف يكوسف ة الفثوسرات بؼنع الاشتوينبغي أف يكوسف بؽذا ابػط نهاية بزتلف عن بييّ 

 بالشكل:


اه الإشارة، وبؽذا أقترح الشكل ابؼلوّسف ابؼيصوسد حسب ابذّ  سلّمبيكن أف نفرّؽ بين ال

 التالي:
 إشارة التحويل سلّمال
  وكوپا رفع 
 وزوڤوس رفع 

 رفع غا ون
  خفض غا ون

 وزوڤوس خفض 
  وكوپا خفض 
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أعلى تدؿّ على ابػفض والعكس بالعكس، وذلك  هة إلىجبخلبؼ العادة الإشارة ابؼتّ 
 هننا من توسييع ىذلأفّ ىذا بيكّ  اوثانيً  ،شكلها مثل يهم ميلوسب نهاية ابػطّ أفّ ب لاً أوّ 

:ابعدوؿ التالي كما فيدة  بطريية جيّ الثلبثة الشهيرة  ابؼلوّسنةشمل السلبلم الإشارة لت
 إشارة التحويل سلّمال
  وخفض كوپا رفع 
  ض زووخفڤوس رفع 

  رفع غا وخفض ن
، لذلك إشارة خفض ابابعمع ابؼباشر بقمع الإشارتين معً  انين معً ين ملوسّ يلّمعند بصع 

 وزو ىي:ڤوس وكو مع رفع پا 


ما اقترحناه مع  ا، وأقترح انسجامً ذياتوسنّ ال سلّمإلى إشارة للعوسدة إلى ال ابكتاج أيضً 
التالية: أعلبه الإشارة

 
للتحوسيل بين  اابؼستخدمة حالي  ة من الفثوسرات التيليديّ  أيّ إلى جة د بحاوس نعوىنا لا 

ات خفض بدا فيها إشار  ،ابغاليّ  أو الأنرموسنّ  ذياتوسنّ ال سلّملبلم، يوساء تلك ابػاصّة بالالس
ة، ين أو السلبلم الفرعيّ ين ابؼلوّسنين ابغاليّ سلّمأو ابػاصّة بال ةالعامّ ڤوس ة ورفع زو العامّ 

 .ابتيليص عدد الفثوسرات بدرجة كبيرة جد  وبالنتيجة قمنا 
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، انثوسي  أو أ ارجلي  فيما إذا كاف  سلّمبكتاج إلى إشارتين جديدتين لتحديد جنس ال اأيضً 
بنا الأفضل ىنا  ♂و   ♀لتحديد ابعنس، أي  اق عليهما عابؼي  الإشارتين ابؼتفّ  وىنا أجد أفّ 

على  ضافة إلى انتشاربنا ومعرفة مدلوسبؽمابالإ ،البيزنطيّةما مع الفثوسرات هبسبب تشابه اأيضً 
 نطاؽ وايع.

لن بكتاج التي  ،لزو التي توسضع على كو فض العا ّـتتشابو مع إشارة ابػ ♀إشارة الأنوسثة 
 وىكذا لا توسجد مشكلة اشتباه. إليها بعد الآف،

 پاخفض  يلّمالتحوسيل إلى إشارة  لبً لا بزتلف الأموسر، فمث نسوسيّ ال سلّملإلى ابالنسبة 
مع أفّ  ،نسوسيّ ال سلّموكو في الپا خفض  يلّمارة إش ذاتهاتبيى ىي  ،رجليّ ال سلّمو في الكو 

 .ملوّسف آخر يلّمىوس الناتج  سلّمبديدار بـتلف وال ابػفض يتمّ 

 المفاتيح

 حن، وتستخدـ في أيّ تي وصل إليها اللابؼفاتيح كما ىوس معروؼ تدؿّ على الدرجة ال
ة، كما أنّها تعتبّ وسييييّ ابعمل ابؼ نهايةوضعها عند  بالغالولكن من  ،مكاف من اللحن

 يكوست.إشارة  هافي حاؿ لم تيترف مع اإشارة لأخذ نفس قصير جد  

ىي ابغرؼ  العلبمة الأولىمتراكبتين،  علبمتينمن  لّف ابؼفتاح في التدوين البيزنطيّ يتأ
للئشارة  ،النيطتين برتهالحق بها إشارة صغيرة مثل تة، وقد الأوّؿ من ايم الدرجة باليوسنانيّ 

 عالية.درجة ا ير فوسقها للئشارة إلى أنهّ صغ ا درجة متوسيّطة أو ينّ إلى أنهّ 

وذلك في  ها،وأيفل الدرجة الثانية يفترض بها أف تدؿّ على البعدين أعلىالعلبمة 
عدة أخرى ، كما أنوّ توسجد قاادائمً  ا، إبّما ىذا ليس دقييً ابغاليّ  والأنرموسنّ  ذياتوسنّ ين السلّمال

وىي عدـ بساثل الإشارة الدالّة على الأبعاد في  ،الثانيةالعلبمة تتدخّل في برديد ىذه 
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 سلّمفي الپا الأبعاد في مفتاحي ن و اعلبمت لبً ، مثوسييييّ ابؼ سلّمدرجتين متتاليتين من ال
 تشابو الأبعاد فوسقهما وبرتهما. رغم ابغالي بـتلفتاف الأنرموسنّ 

تكوسف وظيفة العلبمة الثانية توسضيح  ،السلبلم الفرعيّةفي ة و ابغاليّ  نةابؼلوسّ وفي السلبلم 
 بشكل غير دقيق. اأيضً لدرجة، وىذا إلى اابؼستخدـ بالإضافة  سلّمال

لكلّ  وليس بؽا معيار موسحّدطريية برديد ابؼفاتيح ليس  دقيية  أفّ  انلبحظ إذً 
لوسف في الوساقع لا ينظروف ، فابؼرتّ ي إلى عدـ بريييها الغرض ابؼطلوسب منهاا يؤدّ ، مابؼفاتيح
فوسؽ الدرجة أو الوساقع أيفل منها،  البعد الوساقعبؼعرفة ة على الأبعاد الدالّ العلبمة إلى 

 على حدة، علبمة الدرجة وعلبمة الأبعاد. وينناقش جزئي ابؼفتاح كلب  

 علامة الدرجة

درجات من الف ذي وكو الوسيطى ابغاليّة في التدوين تعتبّ الدرجتحسب الطريية ا
درجة ذي ىي  وسيطى ولذلك توسضع بؽما نيطتاف بر  ايم الدرجة، بدا أننّا وجدنا أفّ ال

قلّما يتجاوز  البيزنطيّةفي ابؼوسيييى  اللحنّ ، وكذلك نعرؼ أفّ المجاؿ االدرجة الوسيطى بسامً 
، درجتي غا السفلى وكو العليا، فهذا بهعل من ابؼنطيي اعتبار الدرجات الوسيطى الثلبث غا

ولذلك بهب وضع نيطتين بر  ايم درجة غا  ،اذي، كو ىي درجات ويطى تدويني  
 ع.تبكما ىوس مُ   ، بينما يوسضع السنّ الصغير فوسؽ الدرجات من زو فأعلىاالوسيطى أيضً 

بحيث  علبمتي الدرجة والأبعادفيها قلب  وكو السفلى يتمّ  الدرجات غا وذي احالي  
ا الغاية من ذلك التفريق ربدّ الأبعاد من أعلى،  مةوعلبايم الدرجة من أيفل  علبمةصبح ت

التفريق إذ بيكن  ،وليس لو داعٍ  امربكً  اأمرً  ن أجدهاتها الوسيطى والعليا، لكنّ بينها وبين بظيّ 
 عليها. (نيطتين أو ينّ أي )ة إشارة إضافيّ  عدـ وجوسد أيّ  عبّاتها بينها وبين بظيّ 
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 علامة الأبعاد

واحدة خاصّة بدرجة إلى ناؾ أربع علبمات أبعاد بالإضافة ى لاً إبصا ذياتوسنّ ال سلّمفي ال
درجة ن السفلى بؽا  لبً ، فمثابسامً  اتوسزيع العلبمات على الدرجات ليس دقييً  .لسفلىازو 

بىتلف عن البعد الذي ييع أيفل مع أفّ البعد الذي ييع أيفل منها ذاتها علبمة ذي 
عليها من أعلى فتكوسف مشابهة لذي عند  ستيرّ ما ي اذي، ربّدا ىذا كاف بسبب أنوّ كثيرً 

 الايتيرار عليها من أعلى.

، وبدا أفّ هاوأيفل لا يأخذوف بهذه العلبمات بؼعرفة البعد فوسؽ الدرجة الوسف عملي  ابؼرتّ 
علبمة الدرجة فلب يبيى عبّ  افدبؿدّ  (يفلى أو ويطى أو عليا)ايم الدرجة وطبيتها 
، لذلك أقترح ببساطة ابؼطبّق حين ورود ابؼفتاح سلّمشارة إلى الإلّا الإوظيفة للعلبمة الثانية 

الفثوسرا ابػاصّة  ذاتهاأف تكوسف العلبمة الثانية التي توسضع عادةً بر  علبمة الدرجة ىي 
بؾموسعين  نينين ملوسّ يلّمأو  ياسالألوّسف ابؼ سلّمالأو  ذياتوسنّ ال سلّم، يوساء كاف السلّمبال
الثلبثة الشهيرة، في غير ىذه الأحوساؿ، التحوسيل  ابؼلوّسنةالسلبلم أو أحد  ،امباشرً  ابصعً  امعً 
 موسييييّ  يلّم ض كفيلة بتمكيننا من ايتخداـ أيّ فإلى آخر وإشارات الرفع وابػ يلّممن 

 .ذياتوسنّ ال سلّمبيكن أف ينشأ من رفع أو خفض درجات الو  ،بىطر على الباؿ

 التصوير

، وبايتثناء حالات تصوسير الترتيلة الايتخداـ جد  قليل ا البيزنطيّةالتصوسير في ابؼوسيييى 
ة، وكثير من التدوينات من النادر أف بقد حالات تصوسير حييييّ  ،بكاملها بتغيير درجتها

أو وإبّما رفع بعض الدرجات  ،االتي فيها ما يشير إلى وجوسد تصوسير لا يكوسف في الوساقع تصوسيرً 
، بل أو بصاليّ  ىدؼ عاطفيّ  ق أيّ وسير لا بويّ وجدنا أفّ التص انظري   الا أكثر، أيضً  هاخفض

 الكامل. وسييييّ ابؼ سلّمة بناء العلى العكس من شأنو التشوسيش على ابؼستمع وتشوسيو بصاليّ 
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، وىنا ابقد فيها تصوسيرً  البيزنطيّةىناؾ حالات نادرة في التراتيل  ما يبق لكن ومع كلّ 
 بكتاج إلى طريية لإظهار ىذا التصوسير.

ؿ ين عند وجوسد تصوسير، الأوّ يوضع مفتاحين متتال تكمن فيل طريية أعتيد أفّ أيه
قبل التصوسير، ويأت بعده مفتاح  االذي كاف مستخدمً  سلّمة مع العلى الدرجة الأصليّ  يدؿّ 

 (رت على الدرجة التي بكن عليهاايم الدرجة التي صوسّ )على ايم الدرجة ابعديد  آخر يدؿّ 
 .سلّمما يترافق التصوسير مع تغيير في ال اكثيرً الذي انتيلنا إليو، إذ   سلّممع ال

ة كما ىي مع وجوسد تصوسير ىي مفاتيح الدرجات الأصليّ  اابؼفاتيح التي نستخدمه
، وبعد ذلك صعدنا درجة ووضعنا پارنا درجة كو على مفترضة بدوف تصوسير، أي إذا صوسّ 

بهب أف تكوسف  (برليي)ة وسييييّ ، وكذلك اليراءة ابؼڤوس، فنضع مفتاح زو وليس مفتاح امفتاحً 
 بدوف تصوسير.ية كما ىي مفترضة بحسب أبظاء الدرجات الأصلّ 

 ةالعربيّ باللغة  التدوين البيزنطيّ 

تو في يّ لأبنّ  لبً و قلييلإأود التطرّؽ  ةالعربيّ باللغة  بالتدوين البيزنطيّ  ىناؾ موسضوسع خاصّ  
 اه الكتابةموسضوسع ابذّ  وسوىولوس أنوّ خارج نطاؽ درايتنا،  ،ةالعربيّ  البيزنطيّةابؼوسيييى 

 .ةالعربيّ مع التراتيل  (البصالتيكا) ايتخداـ التدوين البيزنطيّ ب

اه الكتابة من اليمين إلى اليسار، بينما ة ابذّ ة واللغات اللبتينيّ بخلبؼ اليوسنانيّ  ةالعربيّ في 
اه إشارات البصالتيكا كما ىوس متعارؼ عليو تكتب من اليسار إلى اليمين حسب ابذّ 

 بالبصالتيكا: ةالعربيّ ة، ولذلك بقد ثلبثة احتمالات لطريية تدوين التراتيل ة اليوسنانيّ الكتاب
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 ة من اليسار إلى اليمينتكتب العلبمات وابؼياطع اللفظيّ  .ٔ

 
اه ابذّ ب ة من اليمين إلى اليسار مع قلتكتب العلبمات وابؼياطع اللفظيّ  .ٕ

 العلبمات بشكل كامل كما في ابؼرآة

 
ة من اليمين إلى اليسار مع ابغفاظ على بؼياطع اللفظيّ تكتب العلبمات وا .ٖ

 أشكاؿ العلبمات

 
ومن ياروا على نهجو، بينما اعتمد  ل الأوّؿ متري ابؼرّ ليد اعتمد الطريية الأولى ابؼرتّ 

الطريية  فايتنتج أفّ  ٔق الثلبثائ بعد مناقشة الطر الأرشمندري  أنطوسف ىبّ  الثالثةالطريية 

                                       

 ٕ٘ٔص  -ٓجبدب أُٞع٤و٠ اٌُ٘غ٤خّ اُج٤ضٗط٤خّ >أٗطٕٞ ٛج٢ّ< اُطجؼخ اُضب٤ٗخ  ٔ
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كما برافظ على أشكاؿ العلبمات   ةالعربيّ وىي تراعي اللغة  ،ويطالأ ىي ابغلّ  الثالثة
فلم  علبمات أخرى إذا ما تّ قلبها، أمّا متري ابؼرّ إلى ؿ أف بعض العلبمات تتحوسّ  اخصوسصً 

نتيجة انتشار أعمالو  ابعها كان  أكثر تأثيرً ولكن الطريية التي اتّ  ،يناقش طريية الكتابة
 وغزارتها.

أف  اف من ابؼستحيل عليهما تيريبً و كا ىوس أنّ ولا ىبّ  لم ييلو ابؼرّ إبّما الشيء الذي 
ة يّ جديد بالكلّ ة طباعيّ طيم أحرؼ إلى  ا كان  برتاجيستخدما الطريية الثانية، والسبب أنهّ 

لديهما، بينما اليوـس مع بروّسؿ الطباعة إلى الكوسمبيوستر أصبح الأمر أكثر  ارً لم يكن متوسفػّ 
وييوـس بيلب  ،بعلبمات البصالتيكا ابػاصّ  ابػطّ  ملفّ حدىم ، فيكفي أف يأخذ أايسرً 
 يكوسف من ص لتحرير ابػطوسط وبوفظو حتّ اىات العلبمات كلّها بوسايطة برنامج بـصّ ابذّ 

 ابؼمكن جعل الكتابة معكوسية وكأنّها في ابؼرآة.

 اجد   اجد   أمر مهمّ  ةالعربيّ اه الكتابة من اليمين إلى اليسار في اللغة ابغفاظ على ابذّ 
ة صوستيّ ل من ايتيعاب الكلمات بسهوسلة أثناء الترتيل، بينما كتابة ابؼياطع الن ابؼرتّ لأنوّ بيكّ 

ترتيلو من الإحساس  فيخلوسبينو وبين الكلمات  امن اليسار إلى اليمين يضع حاجزً 
وكما يظهر  اخصوسصً ، او ميطّع تيطيعً أنوّ يظهر في الكثير من الأحياف وكأنّ إلى بالإضافة 

الكتابة من اليمين إلى اليسار تسمح بكتابة الكلمات بطريية قريبة  الأمثلة أعلبه أفّ  من
 ة الوساجبة في حالة الكتابة من اليسار إلى اليمين.ية بدؿ الكتابة العروضيّ من الكتابة العادّ 

قلب الإشارات بشكل كامل كما في ابؼرآة بهعل اليراءة أيهل من  من ناحية ثانية
الذىن يتعوّسد  أفّ ب، وذلك كما ىي  المحافظة على أشكاؿ العلبماتو  ،تابةاه الكعكس ابذّ 

 بسهوسلة على عكس الصوسرة بشكل كامل بعد فترة قصيرة.

 إلى اعتماد ابػيار الثان.وبؽذا أميل 
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 البيزنطيّةلتدوين التراتيل  الغربيّ  موسيقيّ استخدام التدوين ال

مع  ،البيزنطيّةالذين يتبعوسف نهج ابؼوسيييى  لينتدوين البصالتيكا مازاؿ ابؼفضّل لدى ابؼرتّ 
على منايبة البصالتيكا  ، وىذا يدؿّ وأياليبو الغربّ لع على قوساعد التدوين أفّ معظمهم مطّ 
قراءة ، فالصعوسد والنزوؿ أكثر بديهية للمرتل من الغربّ أكثر من التدوين  للترتيل البيزنطيّ 

ن طريق مة إلّا ذاتها بدقّ  رجة مطلية بحدّ ي دفلب أحد يستطيع أف يؤدّ الدرجات ابؼطلية، 
، في التدوين البيزنطيّ  ةصوستيّ ة الإشارات الكيفيّ  توسفّرىذا بالإضافة إلى نسبتها إلى غيرىا، 
يريد أف يعرؼ لعزؼ، فعازؼ البيانوس إلى اىوس أيهل بالنسبة بابؼيابل  الغربّ بينما التدوين 

 .مفتاح بهب أف يضغط الدرجة ابؼطلوسبة ليعرؼ أيّ 

يريدوف للذين كبيرة بيكن أف ييدّـ فائدة   الغربّ التدوين بالتراتيل  كتابة مع ذلكلكن 
ندة إلى التدوين ة مستوسييييّ وخبّتهم ابؼ ،لبً مثن طريق الإنترن  م ،الترتيل عن بعدتعلّم 
 .الغربّ من إبداء بعض ابؼلبحظات على التدوين  ، وىنا لا بدّ الغربّ  وسييييّ ابؼ

 الغربيّ لتدوين المفاتيح في ا

د وفيها توسزيع الدرجات على من ابؼفاتيح يتحدّ عدّة ىناؾ أشكاؿ  الغربّ في التدوين 
ويستخدـ  السوسؿمفتاح ف، ااثنابػطوسط ابػمسة والفراغات التي بينها والمحيطة بها، أشهرىا 

 يستخدـ لتدوين صوست فالتدوين صوست النساء وعمل اليد اليمنى في البيانوس، ومفتاح عادةً 
 وعمل اليد اليسرى في البيانوس. رجليّ الالباص 

، نسوسيّ أو ال رجليّ ال سلّموجدنا أفّ درجة ذي ىي الدرجة الوسيطى ابؼطلية، يوساء في ال
غار، لذلك يبدو أكثر ملبءمة وجوسد مفتاح جديد ندعوسه مفتاح ذي عند الكبار والص
اليسم الأعظم الأويط، والذي تصبح درجتو ذي، وىكذا ينضمن أفّ  يوسضع على ابػطّ 

فوسؽ  اع النغمات بشكل متساوٍ تيريبً يع ضمن حدود ابػطوسط ابػمسة، وتتوسزّ التدوين يمن 
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بسهوسلة ييكتشف  البيزنطيّ  وسييييّ ابؼ سلّممن يدرس ال، وكذلك ووأيفل الأويط ابػطّ 
 .ل حفظ الدرجات وأبعادىاما يسهّ  وسييييّ ابؼ سلّمة المدى ملبءمة ىذا الشكل لبني

، بحيث تستند مع النيطتين برتها (ذيلتا)شكل ابؼفتاح ىوس علبمة ذي  أقترح أف يكوسف
 :قاعدة ابؼثلث على ابػط الأويط

  
ن طريق م انسوسي  أو  ارجلي  ، إف كاف سلّمع النوس علبمة برديد  عليهاوكذلك توسضع  

الصافي نستخدـ  ياتوسنّ ذال سلّمأو في حاؿ ايتخداـ ال ،♀والأنوسثة  ♂علبمتي الذكوسرة 
 :ذياتوسنّ ال سلّمإشارة ال

 
ة خفض درجتين لا مع إمكانيّ  رجليّ ال ذياتوسنّ ال سلّمابؼستخدـ ىوس ال سلّمالوعندىا 
 .اذياتوسني   اوزو وخفضهما عندىا يكوسف خفضً ڤوس غير بنا 

 الغربيّ في التدوين  علامات الرفع والخفض

  وىي: تخدـ لتوسضيح الرفع وابػفضعلبمات تس ىناؾ ثلبث الغربّ في التدوين 

أو ناتشوسراؿ  ، ناتوسريل♭: (خفض)أو فلبت ، بيموسؿ # :(رفع)شارب دييز أو 
  ♮: (ةطبيعيّ )

 ابؼستخدـ. وسييييّ ابؼ سلّملتحديد ال اوتستخدـ ىذه الإشارات أيضً 
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بإشارات الرفع  الاكتفاء تدوين البصالتيكا، أقترح ىناإلى بخلبؼ ما اقترحتو بالنسبة 
و في أنّ ب، وذلك أو زيادة تغيير بدوف أيّ  ،ةالغربيّ ابؼستخدمة في ابؼوسيييى  ذاتهافض وابػ

درجة التي نيوـس بغنائها أو ما ىي ال انعرؼ بسامً بخلبؼ تدوين البصالتيكا  الغربّ التدوين 
، لذلك نعرؼ ما ىوس ميدار الرفع أو ابػفض الذي وسييييّ موسقعها على ابؼدرج ابؼعبّ  عزفها

 ض لو.أف تتعرّ  من ابؼمكن

، وىي تغيّر الإيياع بايتمرار في تبيى لدينا مشكلة غير قابلة للحلّ  الغربّ في التدوين 
ح مع تطلّب إعادة وضع ابؼفتا ت الغربّ ، فيوساعد التدوين ٔالبعضكما يشير   البيزنطيّةالتراتيل 

ع في أبغاف علبمة خاصّة بالإيياع أمامو، وىذا قد يسبّب مشكلة بسبب كثرة تغيّر الإييا 
 ، وأعتيد أفّ الغربّ ن طريق التدوين منا ىنا بكاوؿ مياربة التراتيل لكنّ ، البيزنطيّةالتراتيل 

 ،أفضل بالتأكيد من تعييد التدوين الغربّ بعض ابػروج البسيط عن قوساعد التدوين 
 ي إلى وجوسد عائق كبيرا ييؤدّ م ،بابؼطلق الغربّ وبالتأكيد أفضل بكثير من رفض التدوين 

في العالم، ولذلك أقترح تبسيط الكتابة ىنا بحيث يوسضع رقم  البيزنطيّةأماـ تعليم ابؼوسيييى 
للدلالة على تغيّر الإيياع كما ىوس متبّع في التدوين  ،الفاصل بين ابؼازورات صغير بعد ابػطّ 

 .البيزنطيّ 

ة ابؼازور  ءلإيياع، ولكن كما وجدنا ىنا بدفي ا يوسيةّالفاصل عادةً قبل الضربة اليوسضع 
 ، وىذا يعن أنوّ بهب وضع ابػطّ يوسيةّعند الضربة ابػفيفة، أي الزمن السابق للضربة ال وسى

 لا بزتلط الأموسر وضع تنوسيو لذلك حتّ  االفاصل قبل زمن الضربة ابػفيفة، ولكن بهب أيضً 
  ل.على ابؼرتّ 

                                       

 اٗظش ٓٞهغ ا٣ُٞت  ٔ
http://www.stanthonysmonastery.org/music/NotationB.htm#reference6 
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  البيزنطيّةلتعليم الموسيقى  وضع منهاج

إلّا أفّ تسهيل التعليم  ،ولا تصلح لذلكللتعليم  انهجً رغم أفّ ىذه الدراية ليس  م
أو ابؽدؼ منو،  إليهاو بحسب الشربوة التي توسجّ أحد أىدافها الأياييّة، وبىتلف ابؼنهج ىوس 

فمنهاج تدريس قراءة التدوين بىتلف عن منهاج تدريس التلحين الذي بىتلف بدوره عن 
 .نظريةّمنهاج الدراية ال

 تعليم القراءة

في تعلّم  ؿفي ما يدعى ابؼستوسى الأوّ  الا بىتلف الأمر كثيرً تدريس اليراءة، إلى ة بالنسب
، اعمّا ىوس موسجوسد حالي   (ة قراءتها وأدائهاة وكيفيّ وسييييّ تعلّم العلبمات ابؼ) البيزنطيّةابؼوسيييى 
 تعلّم السلبلم والأبغاف، فالسلبلم التي بهب تعلّمهاالدخوسؿ في مرحلة الفرؽ مع يظهر لكن 

الشهيرة، وبهب حفظ أبعادىا  ةىي السلبلم الثلبث ،ذياتوسنّ ال سلّملإلى افة بالإضاقبل غيرىا 
تعليمها  بكثير من السلبلم التي يتمّ  عمليّةتعليم ىذه السلبلم قبل غيرىا أكثر و  ،بدوف شكّ 

 .الفعل ىي ابؼستخدمة أكثر من غيرىبا اكوسنهل (وابؼلوسف اللين واليايي وسنّ نرمالإ) احالي  

وقٍ  مضى،  كوسما أصبح حفظ الأبعاد أيهل من أيّ   ٖ٘مع اعتماد نظاـ  اطبعً 
 تشوسيش على الطالب. ب أيّ ولا يسبّ  اكوسنو صحيحً إلى  بالإضافة 

، ىنا ابؼيترحابعديد مع اعتماد التصنيف أكثر يهوسلة الأمر صبح لأبغاف يإلى ابالنسبة 
كوسف إلى  عليها لا أكثر، ىذا بالإضافة  ارية الايتير فما بودّد اللحن ىوس درجة اليرار وكيفّ 
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الكثير من التصنيفات أفّ ، فكما وجدنا بخلبؼ النظاـ ابغاليّ  اصحيحً  النظاـ ابؼيترح
 .ةها أو درجة قرارىا الفعليّ يلّمة اليوـس تعتبّ على غير اللحنيّ 

 تعليم الأداء

تعبّّ عن  ىوس أفّ ابؼوسيييى ،من ىذه الدراية ايتنتاجوبيكن واحد شيء ىناؾ إف كاف 
بإحساس، وبالنسبة شيء آخر  قبل أيّ الإحساس، ولذلك تأدية ابؼوسيييى بهب أف تكوسف 

 من صلبة داخليّة. ابهب أف يكوسف الإحساس نابعً  الكنسيّ لترتيل إلى ا

الترتيل  ة اللفظ، وىنا أخصّ التركيز عليها، صحّ  اة التي بهب دائمً من الأشياء ابؼهمّ 
لوسف لين اليوـس يرتّ افظة على اللفظ الفصيح ابعزؿ، فكثير من ابؼرتّ بضرورة المح ةالعربيّ باللغة 

في لفظ الكلمات،  ويشعروف نتيجة ذلك بصعوسبة  ،لا يلبئم اللغة الفصحى بلفظ مرتخٍ 
 صحيح. أكثر عندما يكوسف بلفظ عربّ  ابظاع الترتيل يكوسف مستساغً  كما أفّ 

علّم الترتيل كلمة فكلمة، ىي توالتعبير الصحيح أفضل طريية لتعلّم اللفظ الصحيح 
ع من أجل فالكلمة ىي أصغر جزء من الكلبـ، نعم الكلمة لا ابغرؼ، فابغرؼ اخترُ 

آلاؼ السنين لتنتيل من الكتابة بالكلمات إلى  البشريةّوايتغرق  ابغضارة  ،تسهيل الكتابة
 ،االكتابة بابغروؼ، الكلمة ىي أصغر جزء لو معنى، والكلبـ بدوف معنى ليس كلبمً 

 إلىن طريق التركيز بالنظر مفحسب، وذلك  اصوستي  لا  اوالترتيل كلمة فكلمة يكوسف ذىني  
لتمرّف اوبيكن  .قبل الانتياؿ إلى الكلمة التاليةالكلمة بكاملها وايتيعابها بالذىن وتأديتها 

وبعد  ،كلمة وقراءتها  ن طريق قراءة النصوسص بوسضع الإصبع بر  كلّ مى ىذا الأمر عل
 .كلمة التاليةمنها تنيل الإصبع إلى بر  الالانتهاء 

 نبّة لأداء وحتّ ؽ، وتساىم في برسين اللفظ واىذه الطريية نافعة بشكل لا يصدّ 
 (تأتأة)طيلة حيات من مشكلة في اللفظ  عاني  ا، أنا شخصي  الصوست تصبح أبصل
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ة راءة العروضيّ في ىذه ابؼشكلة. للؤيف الي التي أفادتن ةشديدة، وىذه الطريية ىي الوسحيد
 وسييييّ أثناء قراءة التدوين ابؼ اصعبً ىذا الأمر  بهعلة صوستيّ للكلمات على شكل مياطع 

ترتيل من تعلّموسا  اوىذا ما بهعل أحيانً ، من اليسار إلى اليمين ةالعربيّ بالتراتيل ابؼدوّنة باللغة 
، وسييييّ التدوين ابؼة من ترتيل من ييوسموسف بيراءة وحيوسيّ  اأكثر صدقً  بطريق ابغفظ السماعيّ 

ة لى موسضوسع وحدانيّ إوسف بتهجئة الكلبـ إف لم ينتبهوسا حيث يظهر الأخيروف وكأنّهم ييوسم
 .لفظ الكلمة

ابؼختصة بتينيات  وـس عليتعلّق بالالأمر  لأفّ  وطرييتو لن أتوسيّع أكثر في موسضوسع الأداء
 .الغناء

 تعليم التلحين

، ولكن كما في كلّ الفنوسف معرفة وموسىبة م، فهوس فنّ التلحين لا يعل   بدوف شكّ 
ها بشكل صحيح يساعد ابؼلحّن  انيتها ومعدلالا وفهم وات ابؼستخدمة في ىذا الفنّ الأد
لعوساطف عرض اعلى ين بابؼلحنّ  ابؼنهاج ابػاصّ بهب أف بوتوسي  عملو. لذلك على اكثيرً 

ت ابؼختلفة ، ومعنى الإيياعاوىبوسطو حنمعنى صعوسد اللو  ،وتفسير ذلك يلّمكلّ ابؼرتبطة ب
 والداعي للتييّد بسرعات بؿدّدة.

في التلحين،  أبنيّّةلترتيل كذلك يصحّ الأمر وبصوسرة أكثر إلى اكما ىي ابغاؿ بالنسبة 
شيء آخر، وىذا الإحساس  وىوس أفّ التلحين بهب أف يكوسف بإحساس صادؽ قبل أيّ 

 الصادؽ يأت من الصلبة الداخليّة العميية.

ة وسييييّ فيها إلى تيليد ابعمل ابؼ وف بدرجة مبالغأعرب يلجين الللؤيف بعض ابؼلحنّ 
التربصة . العربّ ة على الكلبـ ة، وبعضهم بواوؿ قدر الإمكاف تطبيق الأوزاف اليوسنانيّ اليوسنانيّ 
ي يؤدّ  ادائمً  ي بالضرورة إلى تغيّر تتابع ابؼعان في ابعملة، ولذلك تطبيق الوسزف اليوسنانّ تؤدّ 
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كل صحيح، فإذا كان  على التعبير عن معان الكلمات بش اف قادرً إلى أفّ اللحن لا يكوس 
ة، فيد تيع بعد تيع عند كلمة تستوسجب التوسكيد في الترتيلة اليوسنانيّ  (صاعدة)بصلة توسكيد 
ة اليوسنانيّ ة التيليديّ ة وسييييّ بعمل ابؼإلى المة تستدعي النفي! كذلك بالنسبة ك  دالتربصة عن

، لغة بؽا إيياعها ابػاصّ  ، فكلّ ةالعربيّ اللغة  ا تنايبأكثر بفّ ة هي تنايب اللغة اليوسنانيّ ف
علّة مثل الوساو والألف والياء الأحرؼ أي ما بياثل )ات فيها ابؼدّ  تيلّ  لبً مثة اللغة اليوسنانيّ 

ية لا يوسجد إلّا مدّة ، ففي كلمة طوسيلة فيها عدد كبير من ابؼياطع اللفظّ اكثيرً   (ةالعربيّ ب
ز التياء ياكنين، ىذا لا بهوس ، ومن جهة ثانية تكثر ابؼدّاتبابؼيابل  ةيّ العرب، في فيط واحدة

الفم بينما في اللفظ  عمقمن  لاً يصدر إبصا بـتلفة، فاللفظ اليوسنانّ عدا عن أفّ نبّة اللفظ 
من بيليل يكوسف بفتح الفم أكثر  العربّ الشفتين، بابؼيابل اللفظ  يصدر أقرب إلى العربّ 

 .اللفظ اليوسنانّ 

 اة، بل أف يكوسف اللحن نابعً بالأوزاف اليوسنانيّ  ا ّـعدـ التييّد الت إلى اذلك أدعوس شخصي  ل
في اليرنين ابؼاضيين  ةالعربيّ وبيراءة التراتيل  .حساس عميق وصادر عن ابؼلحّن نفسون إم

فس ىي تلك التي لم تيتبس عن بغن النفي ة وقدرة على التأثير وشعبيّ  لاً بقد أفّ أكثرىا بصا
إنّ يوسف »مثل  اف الأصيلة التي وضعها متري ابؼرّ الأبغمنها ، أعمى بشكل تيليديّ  انّ يوسن

ندراوس أ أو التي وضعها ،أو المجدلة من مياـ حجاز كار وغيرىا «مسلما شاىد الش
وابؼرتّل إيلي خوسري ، أو بعض أبغاف الأب نيوسلا مالك «إنّ موسى العظيم»مثل معييل 

 .وغيرىا «افرحي يا بيت عنيا»لتي لا يعرؼ ملحّنها مثل وبعض الأبغاف ابؼتداولة ا

 العا ّـ شكل ابػطّ و  وسييييّ ابؼ سلّم اختيار الفي الايتفادة من اللحن اليوسنانّ  ابيكن طبعً 
يكوسف إحساس بهب أف الأياس إذا أردنا، لكن في النهاية فيو  ةواليرارات السائد ،حنلل

 .ابؼلحّن
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 قيادة الجوقات

 إخراج الأداء الذي يساعد ابؼصلين على الصلبة لا الذي فيابعوسقة  مهمّة قائدتتمثّل 
التدريبات التي  عبّابعوسقة بكثير  معة قائد ابعوسقة تبدأ قبل الوسقوسؼ تهم، ولذلك مهمّ يشتّ 
 أي بالسرعة)ز فيها على توسحيد الأداء وانسجاـ الأصوسات والتأدية بالروح ابؼنايبة يركّ 

ة حيث من النادر ة والتصحيحيّ إلى ابؼلبحظات الأدائيّ  اطبعً ، بالإضافة (وابغماس ابؼنايبين
ة التعليم المحترؼ وآخر ف أحدبنا ييوـس بدهمّ اف بـتلفاشخص أف يتوسافر بعوسقة ترتيل بيزنطيّ 

 ييوـس بييادة ابعوسقة.

حيث قائد ابعوسقة بتحديد الطبية والسرعة والأداء من  ابعوسقة يهتمّ  معوأثناء الوسقوسؼ 
 ...بغماسارتفاع الصوست أو ا

نين ين وابؼلحّ لذكره في مناىج ابؼرتّ ما يبق  أف يعرفوسا كلّ ابعوسقات  قادةبهب على 
بالإضافة ، و رعةة برديد الطبية والسوكيفيّ  ،الإحساس ابؼنايب للمرتلّينيستطيعوسا إعطاء ل

 ابؼعلوسمات ابػاصّة بتوسزيع الأدوار وتعدّد الأصوسات.ذلك بهب أف يعرفوسا إلى 

 نو النظريّ  الباحثون

وبالطبع  ،ين لا مناص من قراءة ىذا البحث وفهمو بكاملوالنظريّ  لباحثينإلى ابالنسبة 
ليكوسنوسا قادرين على تطوسير ابؼوسيييى  ،ة ورؤية وايعة وفكر نيّر أف يكوسنوسا على ثيافة موسيوسعيّ 

يبحث في بنية ابؼوسيييى الذي  يرخالأوّؿ ولا الأبايتمرار، فهذا البحث ليس  البيزنطيّة
 ، ولا أفّ أيّ جزء فيو معصوـس عن ابػطأ عميية، ولا أدّعي أفّ أيّ  علميّةبطريية  طيّةالبيزن

فكرة وردت فيو حييية مطلية غير قابلة للنياش، لكنّ متأكّد أنوّ في حاؿ اعتماد الأفكار 
 ، على صعيد التعليم والأداء والتلحين.الكنسيّةالوساردة فيو ييكوسف ىناؾ نهضة في ابؼوسيييى 
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